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Mida pakuvad aiakiria  ROMAAN " senised 13 romaani?

AmeeriKa naisKelm.

Lébusal toonil jutustatud Ameerika juhtumiste-otsija neiu elu: pdnev romaan.

AmeeriKa nisuvaljalt.

Euroopa véljaréndajad, kes pole harjunud raske vbitlusega oma elu eest — t8ds ja reisul.
Juhtumiste-otsijad ja té6lustilised — mélemad on siin esitatud.

Haaremi vOore tagant. .

Hommikumaa salaparane elu ja karmid kombed. Ule teiste paistab silma noore Euroopa
ohvitseri kuju, kes armastab muhameedlase tiitart.

India hauasammas.

Kauge tarkusemaa loodus, ilu ja rikkus esinevad selles romaanis sddelevalt ja pillavas ubkuses.
Filmina tuntud suurteos. ‘

Kui mina Kuningas oleKsin!

Hulgus, réovel, mértsukas, naistemeelitaja — seda kdik on Frangois Villon, kes on aga {htlasi
ka prantsuse esimene kunstlaulik.

KulliKisa. :
Insener Barra saladuslik leidus; selle varjsmine, régvimine ja pdastmine. Kriminaalromaanide
autori Sveen Elvestadi itks paremaist juttudest.

Laane laul.

Armastus sugulaste vahel, mis areneb 18puks suureks ja meeldivaks Onneks. Selle romaani
poolt rdégib asjaolu, et ta minevaastasel ankeedil tunnistati meie lugejate poolt kbige paremaks jutuks.

Lutsiferi silm. ,
Surmav fotograafia-kunst, millega hévitatakse suur anarhistide-kommunistide rédvsalk. Ules-
leidjaks on endine Vene suurviirstinna, kes sellega kitte maksab oma isa piinad.

Must tiaht.

Nagu Robinson Crusoe lugu vanasti, niisama mdjub praegusel ajal Must tdht. Mitte iiksikul
saarel, vaid vangimaja katusel tuleb inimesel end toita ja katia. Tuntud kinofilm.

Pime Geronimo ja tema vend. .
Venna siiit 1abi on Geronimo oma ndgemise kaotanud. Vend hoolitseb ta eest — selle pimeda
méngumehest-kerjuse eest. Nii rdndavad nad mésda maad. Siin siinnib kohutav arusaamatus
vendade vahel.

Punasel Kaldal.
Saksa randlaste elu. T&is armastust ja viha. Ilusad looduse-kirjeldused vahelduvad elava
sindmustikuga. Suure osavdtu osaliseks saanud filmina ,Rekordis*.

RussalKa.

Kes ei tunne samanimelist m#lestussammast Tallinnas. Esimest korda Eestis tdstetakse kate
selle laevadnnetuse loolt. Vene ajal keelatud kirjanduse hulka kuulunud romaan.

Saare Opetaja.
Noor Gpetaja usub oma Jumalasse ja tahab luua iiksikul saarel kaluri‘e hulgas jumalariiki. Kuid
tekivad arusaamatused. Armastus ja mdjuvad loodusekirjeldused teevad sellest jutust iihe
kirjanduslikuma romaani.

Vanne. , :
Oma ausbna ohver — nii on selle romaani 8nnelik Snnetu. L&bi kditva siindmustiku jilgib

... lgailks péneva huviga kangelase hingepiina avaldusi.

ViiKe-Hvammur.
Kaugel Islandi saarel elavad inimesed sama vaikist ja vihendudlikku elu, kui meilgi kodus. Ka
siin kasvavad vaiksest iimbrusest suured ja iilendavad tundmused, kuid rddgib ka samati
ainelikkuse keel.

Nr. 18 alates uus romaan: ,,ARMASTUSE ORKASTEL*

Autoriks on ,Laanelaulust’ tuntud H. Courths-Mahler. .

»ROMAAN’i‘“ tellimishinnad on jairgmised:

1923 aasta peale (24 Nr) Mrk. 750.— kuu peale (2 Nr.) Mrk. 80.—
1/2 aastat (12 Nr.) Mrk, 400.— Uksiknumber Mrk 40.—
n ‘ ( 6 Nr.) Mrk. 225.— ~

Samad hinnad maksavad ka 1924. aastal.
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Instrumentaal- ja vokaalmuusika.
Emar Eme.

Instrumentaalmuusika ja vokaalmuusika on
kaks suurt voolu, kaks eriliiki, kaks erinevat
esteetilist valjendusprintsiipi tervikus, mida ni-
metame muusikaks {ldises méttes. Vastavalt
véljendusvéimeile, omab kumbki enda omapé-
rase ilme; vastavalt materjaalile, mille kaudu
kumbki avaldub, oleneb kummagi esteetiline
moéju, naudingu omapérasus.

Kéneall olevast kahest muusika liigist osutub
vanemaks, kahtlemata, vokaalmuusika. Vokaal-
muusika vois siindida samal hetkel, kui siindis
inimsugu, ning inimese esimest eneseavaldust—
nuttu — v6ib méista, kui vokaalmuusika proto-
tilipi. Kuna vokaalmuusika instrument — haéle-
paelad — inimesele otsekohe loodusest ant, peab
instrumentaalmuusika instrumendi — méangu-
riista — inimene ise konstrueerima. Muidugi oli
esimene manguriist 166kinstrument, mille ,iilles-
leidmine“ kuigi suuri eeltingimusi ei vaja: see
vois olla kepp, millega taoti 66nsale, kémavalle
puutiivele, véis olla veetilkade perioodiline lan-
gemine mingile kélavalle esemelle. Ning kulus
palju aega ja tsivilisatsiooni arengut selleks, et
tilesleida véidi muusikariistad, mis enda nime
vaarivad, mis muusikalisi intervalle, meloodiat
esile tuua véivad: igasugused torud, viled, sar-
ved, ning 16puks keelpillid, millistest valjaare-
nenud praegusaja keerulise mekanismiga muu-
sika instrumendid.

Ké&esoleva artikli lilesandeks ei ole vokaal-
ja instrumentaalmuusika ajaloolise lilevaate
toomine, — olgugi, et see, eriti instrumentide
arengu moéttes, mdndagi huvitavat pakkuda
voiks, — vaid instrumentaal- ja vokaalmuusika
vérdlemine nende praeguses kujus, kahe muu-
sikalise erivoolu analiiiis. ~Seejuures  hoiame
jargmist siisteemi: 1) kfmmagi liigi véljendus-
vGimete vérdlemine, nende tehnilis-virtuoosliste
abindude kérvusaddmine ja 2) nendé sisemine,

oluline lahkuminek, nende erinemine esteetilis-
filosoofilises mbttes.
Péorame esimese juurde.

Nagu iga kunst, nii ka muusika, koosneb
iksikuist elementest, iga kunst moodustub iiksi-
kuist véhemaist iiksusist. Igat kunsti véib ana-
liseerida ning uurimusele vétta tema tiksikud
tegurid. Sarnaseid iksikuid tegureid, elemente,
mis helikunsti juures mdeldavad, on neii: heli
kérgus, véltus, dinaamilikkus ja heli t4ambr.
Seepaérast, instrumentaal- ja vokaalmuusika kiisi-
must lahendades, peame vaatlema, millised suh-
ted omab kumki liikk nimetet elementidega, mil
maédral leiavad viimased kummagi juures esile-
tuleku véimalusi. Leides, edasi, lahkuminekut
iiksikute tegurite suhtes ning n&hes, kuivérd
nad kummagi liigi juures pinda leiavad, véime
hinnata kogu liigi, kui elementide summa, vil-
jendusvéimeid.

Vérdleme kéige p&élt instrumentaalmuusi-
kat vokaalmuusikaga esimese elemendi — heli
kérguse — seisukohalt. Siin torkab kohe silma
instrumentaalmuusika paremus; viimane omab
siin kindlasti avaramad véimalused, kui yokaal-
muusika. Inimh&dl on mahu méttes kahtlemata
vdhema ulatusega, kui instrument; viimase heli-
redel on avaram. Instrumentaalmuusika helire-
del liletab vokaalmuusika oma, nii hésti alt, kui
tlalt; niibasti kdérged, kui ka madalad noodid
on instrumendile enam ké&ttesaadavamad. Ei
suuda iikski sopraan heli kérguse suhtes véis-
telda piccolo fléédiga, viiuliga, samuti nagu ka
siigavaim bass madalate nootide v6tmises kont-
rabassiga, klaveriga, eriti oreli siigava printsi-
paaliga, konkureerima ei kiitini. Kérgeim noot,
mis harilikule sopraanile vdimalik, on kolman-
dama oktaavi ¢ (c¢?) (mdned iiksikud fenomee-
nid saavutavad fis%, g% isegi ¢*), kuna viiulille
véimalik on neljandama oktaavi g (g*), klave-
rille si*, piccolo fldédile d° orelille koguni cf
(kuuendama oktaavi ¢). Ning vaevalt véib bass

-madalama tooni laulda kui kontracktaavi B (B1),

kuna bass-tuuba siin terve oktaavi vérd mada-
lamale ulatab ning subkontracktaavi B (Be)
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vélja toob, klaveri madalaim toon Rz ning ore-
lille isegi Ce vdimalik on. Inimhé&ale ulatus on
kontraoktaavi B-st kuni neljandama oktaavi c-ni
(Br — c%), seega iile viie oktaavi, — ins-
trumentide ulatus subkontra C-st kuni kuuen-
dama oktaavi c-ni (C2—c®): theksa oktaavi.

Need andmed radgivad kiillalt selget keelt
instrumentaalmuusika kasuks. Vokaalmuusika
kasutada on ainult keskmine register ning ta
peab nii ménestki meeleolust, monestki effek-
tist loobuma, mis vd&imalikud instrumentaal-

TR I oy~

Laulja noodis figureerivad harva 32-kud, kuna
mingis viiuli kontserdis v&i klaveri rapsoodias
64-kud, isegi 128-kud sugugi harukordne n&h-
tus pole, ning ille 1—2 minuti on lauljal vbi-
rnata mingit nooti venitada, kuna orel seda
tundide kaupa teha v6ib. Ukski koloratuur
sopraan ei suuda sarnase kaelamurdva eksperi-
mendiga esineda, mida teeb viiulnik mingis
»Perpetuum mobile’s“. Kuna laulja kopsust
6hk ~ nii dkonoomiliselt, kui ta seda ka ei
tarvita — kunagi ikkagi 16ppema peab, on oreli

Foto Parikas.

J. Offenbachi oop. ,Hoffmanni lood“ Estoonias.
Stseen proloogist.

muusikalle arvesse vottes, et heli kérgus helile
teat koloriidi, teat meeleolu annab, millest oma-
kord jalle kogu meloodia, kogu muusika meele-
olu ning iseloom oleneb.

Ka helide valtuse seisukohalt peab eelis-
tama instrumentaalmuusikat, ka siin osutub
viimane paremana nii hésti véltuse maksimaalses,
kui minimaalses mdéttes. Kunagi ei saavuta
thelt poolt, inimhé&&l sarnast kiirust passaashi-
des, mida v&ib, néit., paendlik viiul, nagu ei
saavuta ta, teiselt poolt, nii pikka nooti, mis
vGimalik mekaanilisele muusikariistale — orelille.

Lkops“ ammutamatu 6Shu reservuaar; samuti
ei tarvitse keelpillide détaché’] iialgi 6hu puu-
duse all kannatada. lgaiiks, kes laulukooriga
v6i laulukooris tegutsend, teab kui palju vaeva
ja ettevaatust sd@dl hingamispauside kiisimus
siinnitab, kuna instrumentaalmuusika, véljaar-
vat puhkpillid, tollest raskusest midagi ei tea.

Jillegi peame instrumentaalmuusika suure-
mat paenduvust ning mitmekesisemaid tehnilisi
véimeid konstateerima=» Jéllegi ndeme, et vokaal-
muusika nii ménestki effektist, ménestki meele-
olu loomisest, mis instrumentaalmuusika voi-
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mupiires, loobuma sunnit on. Kunagi ei saa-
vuta laulukoor seda gratsiddslikkust, mida saa-
vutab sinfoonia orkester, nagu ei saavuta veni-
vat monotoonsust, mis viimaselle véimalik.

Ka diinaamika m&ttes omab instrumen-
taalmuusika vokaalmuusikast teat (ileoleku.
Kui pianissimo suhtes mélemad iihesuguse
eduga voistelda véivad ning inimh&al siin vast
ainult hadkonstruktsioonilise orelille allaandma
peab, siis v6ib fortissimo m#éttes kindlasti orkestri
iileolekut laulukoorist oletada, Vaevalt saavutab

detakse moénelt poolt, et td&mbri ilu mottes
inimhaal iga instrumendi iiletab. (lkski instru-
ment ei andvat seda mahlakust, mis omane
héélele, inimhaal olla elav, pulseeriv, loomulik,
kuna instrumendi tddmbr mekaanilise, kunst-
liku ja jérelteht ilme omada. (kski instrumenta-
list ei saavutavat seda siidamlikkust véltsimatut
ning ehtsat méju, mis laulja. Véib olla, on siin
isiklise maitsega tegemist, vGib olla, iiletab inim-
h&al taadmbri mottes ka tbepoolest instrumentide
enamiku, on siiski raske konstateerida siin suu-

Foto Parikas.

J. Offenbachi oop. ,Hoffmanni lood“ Estoonia.
Esimene vaatus, ,Nukustseen®.

itkski bass selle j6u, mis tromboon, vaevalt
kiitinib laulukoori forte selleni, mis annavad
s6jakad fanfaarid ja trompeedid. Inimese suu
olles halb resonaator, omab inimh&il mf ise-
loomu. Tugeva haéle siinnitamiseks on ikka
mingit puhkpilli tarvitet. Séjavées figureerivad
signalistid, jahimehed tarvitavad jahtsarvi, isegi
karjapoiss ei usalda enda h&élepaelu, vaid imi-
teerib lepa koorest pasuna. H&& néituse pakub
siin usuline fantaasia: inglite laul on mahe
ning tasane, kuna viimsepdeva pasun - surnud
tilesdratab.

Mis puutub, edasi, tiadmbrisse, siis véi-

remat ja silmatorkavat vokaalmuusika paremust
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seda enam, kui arvesse votta sarnaseid instru-
mente schdédvre, kui viiul véi cello. Ent mdén-
dates seda ning oletades, et haale tdéambr kind-
lasti ilusam, tema vérv lopsakam, vérskem ja
sitkern, kui iihegi instrumendi oma, peame
siingi vaadeldes instrumentaal- ja vokaal-
muusikat {ildises moéttes — konstateerima esi-
mese paremust. Sest instrumentaalmuusikal
on rohkem védrve, enam niianse. Kuigi kvali-
teedilt vokaalmuusika instrumentaalmuusika
iiletab — mis &ieti polemiseeritav seisukord, .
— siis ‘omab kvantiseedilt viimane vastuvaidie-
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matu iilekaalu. Vokaalmuusika vérvide valik on
piirat, vérve on minimaalne koguarv: mehelik
bass, pehme bariton, tundelik tenor, tume
kontraalto, naiselik sopraan j. m. m. Instrumen-
taalmuuslka vérvide paliiter sellevastu on rikka-
lik ning sinfoonia orkester sisaldab endas tiiseda
kogu vérve. Siin kdige p&élt iseloomulikud vér-
vid, nagu ninakas oboe, koomiline fagott, mah-
lakas cello, siis viiul, bratsche, kontrabass, mit-
mesugust kaliibrit klarnetid ja flé6did, tromba,
tromboon, metsasarv, tuuba, arfa, terve leegion
66kriiste ja palju muid. RArvesse véttes veel
sordiini, mis vérvide koguarvu siin veel pea
kahekordseks t6stab, leiame instrumentaalmuu-
sika (ileoleku tdambri mottes.

Négime, et instrumentaalmuusika igal alal
* vokaalmuusika iiletab, iga helikunsti elemendi
moéttes avaramad véljendusvéimed annab, olgu
see heli kérguse, valtuse, diinaamika véi tdambri
mottes. Muidugi ei ole sellega teld, et iga k-
sik instrument inimh&élega vérreldes paremust
osutaks. Uksikult véttes, saavutab laulja ileoleku
nii ménegi instrumendi suhtes. Nii ei v6i heli
kérguse moéttes lauljaga véistelda kontrabass,
madaluse méttes piccolo floot; valtuse mdéttes
ei saavuta kohmakas orel kunagi seda paend-
likkust, mis koloratuur sopraan ning iial ei
anna klaver, mis omalt iseloomult kolkimise ja

téukamise ilmet kannab nii kestvaid ja meloo-’

dilisi toone, kui laulja. Samuti ei saavuta di-
naamika mdéttes Utkski tromboon seda pianis-
simot ega lkski oboe seda fortet, mis laulja.
Uksikult vérreldes jaéb instrumentalisti véi laulja
paremus suhteliseks méisteks, vGttes ent ins-
trumentide kogu ja lauljate kogu, orkestri ja
koori, instrumentaal- ja vokaalmuusikaiildises
mbttes, leiame esimese paremuse tema valjen-
dusabin6ude mitmekesiduse ning suurema var-
vide wvaliku.

On veel! (iks asiolu, mis instrumentaalmuu-
sikalle paremuse annab. Nimelt vdib instrumen-
taalmuusika tulevikus enam areneda, kui vo-
kaalmuusika, esimesel on méeldavad siin suu-

remad tehnilised véidud ja saavutused, kuna .

vokaalmuusika areng piirat on. Kui ainult laulu
tehnika areneda véib, ainult uued paremad
koolid ja metoodid tdusta véivad, siis véib ins-
trumentaalmuusika pééle selle veel instrumendi
enda arengust edusamme teha. Laulja kéri, suu
ja kops jddvad muutmatuks, kuna muusika-
riistad alaliselt arenevad. Kui omal ajal orelid
ehitati, mida 70 meest tallama ning kaks orga-
nisti korraga méngima pidid kes s&#l juures
ainult rusika hoopidega avamid (klahvid) liiku-
ma ja oreli kélama panna véisid (Griving
& llves: kirikumuusika) siis on see meie péivil
nii kaugele arenenud, tuuletallajad elektrivoo-
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luga vahetet; et ,orelitagumine” ,orelimangimi-
sele* maad annud, et organist juba libedaid
passashe vélja tuua v6ib. Miski ei keela oleta-
mast, et orel, nagu iga teinegi muusikariist,
ka tulevikus areneks, millisest asiolust tingit
tihtlasi ka kogu instrumentaalmuusika tehnikas
uued kombinatsioonid ja perspektiivid avanevad.

{Jérgneb.)

Muusika ja elu.
(Jarg)

5) Parast klassikuid ptitiab suurem hulk heli-
loojaid omas toodangus pédasjalikult isiklist
laadi meeleolusid ja elamusi avaldada. Need
on nait. Schubert, Schumann, Chopin, Tschai-
kovski, Gounod, Grieg jne. Vahel loobuvad
nad isiklikkusest ja véljendavad oma sugurahva
erutavaid meeleolusid; sel juhusel saavad nad
rahvalikkudeks heliloojateks.

Pitile, muusikas isiklikke meeleolusid ja
elamusi avaldada, seletub liiiirilise voolu zrene-
misega iile terve Euroopa, kéikides kunstiharu-
des. Nihtavasti vorsub see {ildine latriline
vool inimese loomupérasest idealismist ja on
nagu omapérane reaktsioon karedale realismile.
Poeesia vallas omandas liiirika sel perioodil
erilise arenemise ja ulatuse. Liilirilise poeesia
esitajad andsid téuke samasihilisele voolule
ka muusikas. Need on ndit. Saksamaal
Goethe, Schiller, Uhland, Klopstock, Heine; Vene-
maal — Puschkin, Lermontov; Rustrias — Seidel;
Inglismaal — Valter Scott; Prantsusmaal —Jean
Paul jne.

Esiti kirjutasid heliloojad muusikat poeetide-

laiirikute kirjanduslistele teostele; hes sellega
saabus eriti laulu 6&itseng. Pérastpoole hakati
kirjutama tekstita ladrilist muusikat, avaldades
ainult isiklikke subjektiivseid elarnusi. Kuivérd
piirita mitmekesised heliloojate isiklikud elamu-
sed on, sama erisugused on ka vormid, millesse
need paigutatakse. Ndidete toomiseks peatan
ménede heliloojate-l{itirikute juures, késitades
nende eralduvaid jooni.
% Schuberti liitirilise muusika loomingu oma-
paraseks jooneks on siildamlik meloodia.
Schuberti ilm on — laul. Laulu lauldakse; jérje-
likult, on temas kéige tdhtsam meloodia. Selle
poolest on  loodus Schubertit imeheldelt
annestanud: kui 16pmatust hallikast voogab
meloodia ta inspiratsioonist. Schuberti muusikas
ei tillata tehniline virtuositeet, vaid just stidam-
likkus. Siin pole sentimentaalsust ega kunst-
likku toredust. Schubert on omis meloodiais
haruldaselt lihtne, kaldudes lihtsusega vahest
isegi naiivsuseni. ' ’
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Schubert on laulnud téis jéulist, r66m-
sat Ja igavest noorust; ta lauludes aval-
dub nagu mehisus. Meie teame, Schubert oli
elur66mus inimene, ndgi koike heledalt. See
tema optimistlik ilmavaade pidi p&hjalikult kajas-
tuma ka ta muusikalises loomingus. Algu-
ses ei valinud Schubert palju oma laulude
teksti; kirjutas muusikat igasugu tekstile, mis
aga juhtus. Muusikalised ideed tidrkasid Schu-
berti hinges, ja neid pidi viibimata tiles
tdhendatama. Hiljemalt kirjutas ta aga p&é&as-
jalikult Goethe ja Schilleri tekstile. Méned krii-

muusikalise loomingu iseloom naiselikuna. Ja
toesti, Gkski uueaja ladrik-helilooja pole nai-
sest nii tihti ega kirgliselt laulnud, kui Schu-
mann. Seda naitavad paljud tema lauluseeriate
nimetusedki, nagu néit. ,Naise armastus ja elu*®,
~Mirdid“ ja ,Poeedi armastus“, ,Armastuse ke-
vad“ jne. Schumanni unistav [Gdrika hoovab
samuti kui Schubertil pd&asjalikult lauluna. TaKir-
jutas muusikat enamasti Bayroni, Jean Paul’i,
Korner'i, Hebbeli teostele. Huvitav on tahele
pannea, et Schumannile just armastus lauluilma
avas. Nagu teame, kirjutas Schumann enne

Foto Parikas.
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Esimene vaatus, I6pustseen.

tikerid peavad Schubertit liirilise muusika val-
las sama tahtsaks, kui Goethet liiiirilise
poeesia alal. Schubert kirjutas omad laulud
seeriatena, nagu nait. ,Die schéne Millerin®,
.Die Winterreise“, ,Schwanengesang.“ Schu-
berti melondiad on sisuliselt &armiselt mitme-
kesised, alates [6busate md!dri lauludega ning
16ppedes Goethe ,Erlkénigi vapustava paato-
sega. ’

s Schumanni liitirika kannab luulelist unista-
vat ilmet; nagu kerge uneluste udu varjab ta
ltitirikal; Schubertile kontrastina naib Schumanni

abielu ainult klaveri palasid. Pérast abiellu as-
tumist aga armastatud naisega kirjutab ta ko-
gude viisi romansse, mis [{urilise muusika alal
iildse paremad tooted on.

Liidirilise tunde avaldusel ei leppinud Schu-
mann, Schubertile.vastaselt, meloodiaga. iga muu-
sikaline teos aliub kéige hoolikamele detailsemale
labitdotamisele; see hoolas valjatdotus avaldub
tema juures kaasméngu peensuses, kokku-
kéla kiilluses, elavas muusikalises deklamatsi-
oonis, kind'as ning viljakujunenud vormis jne.
Selles haruldaselt hoolikas muusikapalade labi-
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té6tamises tundub Schumanni teadvuslik loo-
ming. On ka tditsa mdistetav, kui meelde tule-
tame et Schumann laialdaselt haritud inimene
oli; ta oli filoscofia doktor Jena iilikooli juu-
res. Lopuks piiiidis Schumann oma muusika-
lises toodangus esitada psiikoloogilist karakte-
ristikat. Selles suhtes on eriti tdhtsad ta kla-
veri teosed. Liialduseta v&ib &elda, et Schu-
mann liiiirikuna Ghtlasi olnud ka poeetpsii-
koloog.

Mendelssohn on teiste tdhtsate liiirikute
hulgas kéige tagasihoidlikum. Sel ajal, kui tei-
sed nende kaasaegsete poeetide-liilirikute s6na-
dele muusikat kirjutasid, avaldas Mendelssohn
vanaaja austajana kalduvust vanade kirjanikkude
teoste poole. Kui tésine klassikute austaja, pliliab
Mendelssohn oma muusikalistes teostes, eriti
laulus, omi muusikalisi m&tteid avaldada tera-
valt joonestatuna; oma toodangus_ pooldab
kindlat siimmeetriat, kindlat vormi. Uhtlasi ei
luba téit avarust fantaasiale, ega ldhe helides
piiritu kaugele isiklikkude elamuste vélienduses.
Selle p&hjal nimetavad méned kriitikerid Men-
delssohni liiirikute klassikuks.

Tschaikovski lilirika on &armiselt eleegi-
line, melankoolne. Ta muusikas on maérgata
kalduvust min&éri, mis véljendab I6Gpmatu hulga
kurbe meeleolusid. Muidugi leidub Tschaikovs-
kil ka hiilgavaid mashodr kohti. Kuid isegi
neil mashoor lehekiilgedel tundub tihti mindori
méju. Uldiselt 1dbistab ta muusikalist toodan-
gut piirita igatsus, kurbus, vahest haiglaseks
muutuv. See igatsev kurbus tundub véikestes
kui suurtes teostes. Vdhematest téddest esine-
vad selles méttes isedranis ta romansid; suu-
rematest teostest aga ooperid, programmtésd
ja eriti sinfooniad. Ehk kill ta ooperid dra-
maatilise stishee pdhjal kirjutatud on, ei néde
meie siiski s&é@l kangelasi; kangelaste ase-
mel figureerivad bharilikud inimesed, kes kan-
natavad nagu meie kéik; iihe sénaga, ta
ooperite teema on harilikkude inimeste kanna-
tus ja mitte heroism. Ménes sinfoonias, niit.
IV, V ja VI avaldub see 6pmatu igatsev kur-
bus niivérd tugevalt, et juba ilmavaluks kuju-
neb. Nendes tundub armetu ja raske faatumi
rohumine helilooja ja vast isegi terve inimsoo
hingel. Seni on. teadmata, mis Tschaikovskit
Gieti sundis eluaeg kdnelema helide kaudu 16p-
matu kurbusest, ilmavalust ja inimest réhuvast
armetust saatusest. V&ib olla méjundasid min-
gid isiklikud p&hjused; kuid vahest aga véljen-
dus temas iildse slaavlase kannatav. hing.
Tschaikovski kirjutas pédasjalikult Puschkini,
Shakespeare’i ning Bayron’i teostele.

Chopini lutrika on &drmiselt subjektiivne,
intiimsuseni ulatav. Omas muusikalises loomin-

‘subjektiivsete elamuste muusikast.
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gus loobub ta nagu vélisest ilmast ja siiveneb
tditsa iseenda seesmisse ilma. Ta muusikalise
toodangu hallikaks on tema seesmine ,mina“.
Ta on — individualist, ta on liitirikute litdrik,
ta muusika lldine ilme — eleegiline; see elee-
gia ei ulata aga melankoolsusse ega haiglusse,
nagu niit. Tschaikovskil. Tési kiill, Chopin oli
fuiisiliselt nérk, pddur, kopsuhaige. Sellest
hoolimata pole ta muusikas fiiiisilise haigluse
jélgi. Ta muusikalises tegevuses avaldub, kont-
rastselt, terve psiiithika, kGike iimbritsevat ide-
aliseeriv. Chopin’ile paistis ilm roosilisena;
{ihes sellega avaldus ta liitirika 6rnus helides,
kus polnud melankoolsust. Chopin’i érn muu-
sika omab naiselikku ilmet; tundub naise lilen-
dav mé&ju. Tuletame néituseks meelde, kuis
tema haiguse koéige kriitilisemal ajal Majorka
saarel teda valvanud ja hooldanud jumaldatud
poetess George Sand. Nagu enne tdhendasin,
kannab ka Schumanni muusika naiselikku
ilmet. Schumann iilistas naist omis laules,
Chopin’i muusikas aga avaldub nagu armastav
naisehing ise. Chopini liiliriline toodang on
osalt ka rahvuslik. Tési kiill, Chopin kehastas
omi muusikalisi métteid vahel rahvatantsudes,
nagu niit. masurka, valss, polonees. Ometi
polnud muusika selles vormis tantsuna méel-
dud. Chopin kasutas rahvatantsude vorme, et
kujutada poola seltskonna idealiseeritud balli-
elu; need on k&ik vaiksed armastusel pdhje-
nevad draamad poola seltskonnast. Niivérd
esineb Chopin rahvusliku heliloojana. Oma
kunstilise loomingu t6ttu kuulub Chopin tervele
ilmale. Intiimsete isikliste elamuste avaldamise
vahendina valib Chopin mitte laulu, nagu enam-
jagu litirikuid, vaid ainult klaveri.

Nagu poeesias, eraldatakse ka muusikas
kolm stiili: liitiriline, eepiline ja dramaatiline.
Seniraakisin ladirilisest muusikast, s. o. isikliste,
, Nagu juba
tahendasin, omandas liilirika valdava ulatuse
kéigis kunstialades ja eraldi ka muusikas. Selle-
pérast peatasin pikemalt selle voolu juures.
Eepos, s. o. objektiiv-jutustav vool kaob aga
selle vastu ikka enam ja enam kunstist; eriti
tahelpandav on see muusikas, sest muusika on
teistest kunstialadest inimese seesmisele ilmale
kéige ldhem. Regajalt astub lidirika lildse
kunstis ja eraldi ka muusikas eepose asemele.
Sellepérast ei kdsita ma eepilist stiili muusikas.
Vaatlen dramaatilist muusikat, mis klassikutele
jérgneval perioodil oma t&htsust ei kaotanud,
vaid selle vastu, veel suuremat edenemist saa-
vutab Wagneri isikus,

Draama on 'iildse siindmuse kujutamine
tegevuses; muusikaline draama ehk ooper siind-
muse kujutus {thendatult muusikaga. Iga draa-
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ma iseloomustavaks jooneks on véitlus. Ini-
mene heitleb iseendaga, oma tunnetega, valiste
takistustega, teda imbritsevate inimestega, selts-
konnaga jne. K®&igil neil juhustel on pééele-
ment vditlus, mida nimetakse dramatismiks.
Et paremini méista praeguse muusikalise draa-
ma tdhendust, pean tarvilikuks, olgugi kéige
lildisemates joontes, késitada muusikalise draa-
ma arenemiskéigu ajaloolisi peastaadiume.
Kunsti vormina oli muusikaline draama
olemas juba vanadel greeklastel. Sophokles’e,
Euripides’e, Eschillus’e dragdddiad kanti ette

t6i muusikalisse draamasse aaria ning dueti.
Selle voolu esitajaks on Monteverdi, keda luge-
ma peab G&ieti praeguse muusikalise draama
isaks. Hiljemini sattus see vool vale teele.
Heliloojad piihendasid | téhelpanu pea ainult
meloodiliseleelemendile, virtuoos-lauljate kasuks.
Dramaatiline element aga kaotas téhenduse,
sest muusikaline draama ei olnud &ieti enam
draama. Muusikalise draamale pidi antama
tagasi tema Gige mdbiste ja illesanne. Ja seda
tegi Gluck. Gluck suurendas dramaatilist ele-
menti muusikalises draamas, paéaasjalikult n.
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muusikalise retsitatiivi néol; koor laulis s&él
ithishaédlel. Vanade greeklaste muusikalise draa-
ma malestusmérkest pole midagi meieni ula-
tanud. Méningat ettekujutust neist omandame
ainult vanade greeka ajaloolaste kaudu.
Renaissance’i perioodil XVI aastas. piilitakse
elustada vana- greeka muusikalist draamat.
Need katsed olid kuiva, teoreetilise karakteriga;
hoidusid sihilikult meloodiast ning piitidsid olla
ainult teksti muusikaline deklamatsioon. Loo-
mulikult kutsus see esile teise voolu, mis paa-
tahelpanu juhtis meloodilisele elemendile: see
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nimet. deklamatsioonilise retschitatiivi - abil.
Viimasega tdhendatakse niisugust laulmist, kus
meloodiline element dramaatilise tée huvides
minimaalseks muutub. See on nagu ,juttlau-
lus“ véi ,luuleline proosa®. Gludk piiiidis tead-
vusega saavutada retschitatiivide taielikku vasta-
vust draama tekstile. Piitides tihtlustada muu-
sikalist draamat péaris-draamaga, vahendas ta
ometi iihtlasi ka puhtmeloodilist elementi. Muu-
sikalises draamas pidid kokkukélastuma muu-
sika ning draama huvid; oli tarvis kindlustada
puhtmeloodilist elementi, iihtlasi mitte kahan-
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dades dramaatilist. Ja seda tegi Mozart. Draa-
ma tekstile vastav elu ja téelikkus pisivad
puutumata. Temagi kasutab tarvilikkel juhus-
tel retschitatiive, ehk kill koondatud kujul. Kuid,
teisest kiiljest, ei olene Mozarti dramaatiline
muusika tema lavalisest kéasitusest; Mozarti
muusikaline draama esitab tegevusest ja teks-
tist hoolimata iseendast juba suureparalist muu-
sikat.

Need on muusikalise draama ajaloolise

arenemise pédastaadiumid. Asun praeguse muu-
sikalise draama juurde, mille tdhtsamaks esi-
tajaks Richard Wagner.
. R. Wagner késitas muusikalist draamat ni-
melt draamana, mida iseloomustab véitlus.
Wagneril ei esine aga muusika muusikalise
draama iseseisva sihina ja olemusena, vaid
ainult vahendina, et muutuksid dramaatilised
kujud thiibilisemaks ja reljefsemaks.

Wagner kasitas muusikalist draamat kui
kérgete ning aateliste tunnete ja jneeleolude
véaljendajat. Muusikaline draama pidi kuulaja
nérvisiisteemi paale moéjudes esile kutsuma
samuti vastavaid kérgeid aatelisi tundeid ja
meeleolusid; teiste sGnadega, muusikaline draama
pidi enam fusioloogiliselt kui esteetiliselt mé6ju-
ma. Selleks otstarbeks n&is Wagnerile muusika
kbige vastavama abinduna, sest muusika kéne-
leb otsekohe tundele. Sénade keel, iitleb Wag-
ner, on selleks puudulik. ,Helide keel aga algab
saal, kus l6pevad s6nad.” See on Wagneri p6hi-
vaade muusikalise draama kohta.

Oma kavatsuste teostamiseks muusikalises
draamas, kasutas Wagner kdiki neid abindusid,
mille médravad Gldse k&ik kunstialad. Wagneri
muusikas on aga eriti tdhtsad n. nim. juhtmo-
tiivid. Juhtmotiividega tdhendatakse motiive,
mis seotud muusikalise draama osaliste karak-
teristikaga. Igal osalisel on oma motiiv, millega
ta seotud on kogu draama kestvusel. Vahel on
jubtmotiivid seotud mitte (iksi osaliste, vaid ka
teatud seisukordade, tegurite v4i isegi objekti-
dega. Wagneri muusika on keel; juhtmotiiv
— muusikalise keele iiksik, kindla psiikoloogi-
lise sisuga sona. Kogu Wagneri muusikaline
draama on juhtmotiividest koosseisev temaati-
line vork. Kuid seejuures moodustub igasugu
juhtmotiivide kombinatsioonest méistuslikult
ehitatud muusikaline iiksus, mis on tiielises
lihenduses draama kaiguga.

Ja et kujutluse mébttes orkester eriti rikas
vahendite poolest, on ka loomulikult Wagneri
raskuspunkt orkestris. Vokaal osades puudub
péhiméttelikult meloodia. Inimese h&dl ja tekst
méédravad ainult tdiendavalt ekspressiivselt ko-
hava orkestri mdétte. Harilikult kaldub vokaal
osa retschitatiivi ehk ksikusse orkestri juhtmo-

tiivi. Need on muusikalised padvahendid, mida
kasutanud Wagner muusikalise draama teosta-
misel. Niiiid tdhendan Wagneri muusikalise
loomingu p&himétte.

Wagneri muusikalise loomingu péhiméte
— on igavese ja vankumata armastuse saa-
duse heitlus eluoludega. Uhelt poolt mitte pla-
tooniline ehk puhas armastus, kui nait. Mozar-
til, vaid kirgliselt péletav, k&rvetav, lammatav,
rahuldust néudev. Teisalt I6pmata hulk iga-
sugu tékkeid, mis takistavad {hinemist kahe
hingeliselt thinenud inimesel. Need on kaks
kontrastset elulist algust, mis lhtteist eitavad,
vastollu satuvad ja véitlevad omavahel. Selles
heitluses ongi Wagneri muusikalise draama dra-
matism. Véitlus on I6pmata. Ta nduab ohvreid,
nduab lunastust. Lunastuse nimel loobuvad
kangelased elur6émudest ja uimastavast armas-
tusest. Nad leiavad elus lunastust puhtas armas-
tuses. Kangelaste tihinemine aga véimaldub
ja teostub ainult surma teel: Kahe filisiliselt
eraldatud ja hingeliselt thinenud isiku surm
suurendab veel enam nende surma traagikat.
Léppude 16puks on surm selle véitluse teosta-
mine, lunastus ja &raseletus; surm ei esine
kohutava, hukutava 16puna, vaid énneliku igat-
setud vabastusena.

Wagner vihkab reaalset kiilma tundmuseta
ilma iihes ta I6pmatute vastoludega. Kéige hin-
gega pitiab ta fantastilisse unistuste ilma mi-
neviku muinaslugude ja mitoloogia maale.
Uhtlasi ilmutab ta miiiitose siigavat tédhendust
ja selle suhet tGelise eluga. ,

Asun praeguste muusika voolude kisitlu-
sele. Koige paédlt pean tdhendama, et kau-
geltki mitte kdik praeguse aja muusika esitajad
n. nimet. modernismi voolu poolehoidjad pole.
Ka niitidsel ajal on olemas muusikas voole,
mis, ithendust ei takista endise aja muusi-
kaga. See vool rehkendab eriti printsiipidega,
mida loonud suured klassikud ja jatkab neilt
omandatud muusikalise paranduse edasi aren-
damist ja kujundamist. Need on nénda nimet.
uus-klassikud. Uhelt poolt poolduvad nad klas-
sikute valjatodtatud norme, kui julged nende
muusikalised uuendused ka oleks; teisest kiil-
jest, ei jdd nad maha ka elust, kandes teadvu-
sega oma muusikalisse loomingusse palju uut,
nagu nduab seda elu ja dikteerib nende loov
individualism. Uus-klassikud omavad lipukir-
jana teadvusliku evolutsiooni, mis peab péran-
davust muusikalise kunsti vajaliseks aluseks.

Aja suhtes tuleb esimeseks uus-klassikuks
pidada Brahms’i, kes, pea ainukene k&igist
klassikutele jargneva perioodi heliloojaist, jatkas
selle pooldamist ja arendamist, mida p&randa-
nud suured klassikud. Pooldades klassitsismi
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p&himétteid, jérgis ta ometi elule ning méistis
Gieti avaldada kéige mitmekesisemaid tolleaegse
elu meeleolusid. Ta valab nagu klassilisse vormi
uue omaaegse elu. Selles méttes ei nimetata
Brahms'i asjata renaissanc’i pericodi esitajaks
muusikas. Viimase aja kdige suuremad tiiiibi-
lised uus-klassikud on Max Reger, Glasunov ja
Rachmaninov. Max Regeri teosed on kirjutatud
padasjalikuit polifoonitises stiilis. Glasunov —
on eepik. Teda ei huvita isiklikud elamused,
vaid avaldab objektiivselt, erapooletult muusika-
lisi moétteid. Rachmaninov on litrik; esitades

halb, esteetiliselt vaartuslik ehk vaéartusetta.
Kunst on iseseisev véartus, samuti kui moraal
ja teadus. Kunst, mis moraali ideesid propa-
geerib, on moraal, mitte kunst. Sama absurdne,
kui on seda néudmine, et kunst moraali pro-
pageerijana esineks, on soov, et kunst moraali
huvidelle vastu ei td&taks: kumbki ei kuulu
kunsti tilesandeisse ning kumbagit ei saa kunst.
Nii vaidavad kunstnikud ning vétavad enda
aineks halasti naise, orgia, riiveduse.
Kunstnikud ei tagane omast vaatest, ka
moralistid ei tee enam kompromissi, — ning
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muusikalisi métteid, kannab ta oma loomin-
gusse iihtlasi ka isiklikku, subjektiivset elementi.

(Jdrgneb.)
P. Ramul.

Muusika ja. moraal.
(Jarg.)
Ent kunst ei saa siingi moraali kompromis-

sile vastu tulla. Kunst, viaidavad kunstnikud, ei
saa olla haad ehk kuri, ta véib olla héa ehk

vahekord kujuneb G&ige teravaks. Ré&akimata
lugematuist néitustest, mis véimalik tuua siin
ajaloost, tuletame meelde juhuseid ldhemast
minevikust: Eesti haridusministeerium keelab
dppurkonnale ,Siuru“ ja M. Underi ,Sonetide”
lugemise, Berliinis karistatakse kahte maali-
kunstnikku suurema - rahatrahviga ,ko&lvatute
kujude véljapaneku péarast (Pvl. 12. VI 23).

Millest oleneb Gieti to konflikt? Millest need
alalised kokkupérked vahel kahe ilmavaate:
eetilise ja esteetilise? Miks ei loobu ometi kunst
moraalile ebasoovlikuist aineist ja miks, teisalt,
ei taipa moralistid kunsti autonoomiat? Kunst-
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nikud téendavad: ,Kunst on thiesti omaette
ilm, moraal omaette.“ Kunst véib kujutada koike,
ainult kujutamine olgu kunstipdrane ja meister-
lik. Kunstiteost ei saa moraali méédupuuga
mob6ta, vaid esteetilisega. Nagu naisarsti tege-
vust ei v6i muu médédupuuga médta, kui ainult
arsti tegevuse seisukohalt. ,Loomisaktis stindind
ilu on véljaspool ,siit ilma“ ning temas ei ole
pimedust, mis omane patuselle ilmale, kunst
ei allu fiitisilisele olemasolule. Ei saa seepérast
kunst ei teotada, ega toetada kdlblust.“ (Berd-
jaev). Moralistid vdidavad jélle: kunsti produk-
tsioon vGib antimoraalselt mGjuda ning kunstni-
kud peavad seepdrast aine valikus moraali
huve silmas pidama; moraal on tédhtsam kui
esteetika, h&addus on ilim inimsoo siht, lile-
ildsuse h&a nimel peab iiksiku indiviidi mait-
sengut piirama, kunst peab alistuma.

Kummal on niiid G&igus: moralistel v3i
kunstnikkudel? Leian, et kummagil absoluutset
Gigust ei ole, et mdlemil pooltel osaline Gigus
on, et kumbki 6ige on enda seisukohalt. Kunst
on - esteetiliselt seisukohalt iseseisev vaartus,
ometi v6ib ta antimoraalselt méjuda. Sest kunsti
nautimine ei olene mitte liksi kunstist, vaid ka
nautijast. Kuna kunsti teos iseenesest mingi
alaline ja muutmatu méiste, on nautjaskond
muutlik. Mida enam viimane esteetiliselt are-
nenum, seda rohkem garantiid selleks, et ta
kunsti ainult kunsti seisukohalt hindab, mida
véhem arenenud, seda rohkem leiavad pinda
muud instinktid. V&he sellest: ka iihe ja sama
nautija juures vGib tihe ja sama kunstteose vas-
tuvétu puhul nautivuse erinemist konstateerida.
See oleneb nautija meeleolust, iildisest psiiiikili-
sest seisukorrast. Igal ajal ei ole v8imalik kunsti
esteetiliselt nautida. Suurim esteet, kui ta kolm
pdeva sd6mata, vaatleks mingit kulinaarse sisuga
natur morte kahtlemata nalgija seisukohalt.
Samuti A&rritaks seksuaal-niljast Dekamerooni
situatsioonid, kui ka ,libisev pitsivaht* ning
»sukad need, mis I6ppeda ei taha“ kéige pailt
erootiliselt. R&&gitakse suitsetajast, kes otsus-
tand suitsetamisest loobuda, kes, sumbutades
iha nikotiini jérgi, mis suitsetajaile nii tuttav,
~ andund igasugustele meelelahutustele. Nii sat-
tund juhtumisi kinno, kus juhusliselt kunsti-
vadrtuslist filmi demonstreerit. Nautides kino-
draamat esteetiliselt (mis sugugi véimatu néh-
tus polel), unustand ajutiselt nikotiini nélja, —
kui, korraga, ekraanil iiks p&étegelastest pabe-
rossi siiiidanud ja isukalt suitsetamisele andund.
lha nikotiini jérgi valdanud seda inimest nii
voitmatult, et ta kinost lahkund, ldhemas miiii-
gikohas karbi paberosse ostnud ning kolm
paberossi jarjest 18bi suitsetand. — Kahtlemata
ei olnud suitsetamise stseen kinodraamas mil-

gil kombel vdhema esteetilise vaartusega kui
teised stseenid, kdéneall oleva isiku paile méjus
see ent ebaesteetiliselt. Sein, mis esteetilist
nautimist mitteesteetilisest eraldab, on 6ige rabe,
ta murdub, olenedes nautija meeleolusts (Huvi-
tavad métted selle kohta v. K. ['pooct: Bgene-
Hie Bb 3CTETHRY).

Seepérast: olenedes nautjaskonnast, kui ka
tksiku nautija meeleolust, tema psiiko-fiisioloo-
gilisest seisukorrast, véib kunst méjuda 1) kas
esteetiliselt ehk 2) mitteesteetiliselt; viimasel
juhusel véib see mdjuda ka antimoraal-
selt.

Kunstnikkudel on téieline Sigus: kunst on
esteetiline méiste. Ent ka moralistidel on 6igus,
sest olenedes kunsti tarvitajast, v6ib kunst nii
hésti esteetiliselt, kui mitteesteetiliselt, antimo-
raalselt méjuda. Kui pddagoogilismoraalses mét-
tes iillem&arane seksuaalne &rritus noorsoole kah-
julik, siis toimivad haridusministeeriumid &ieti
(nii tagurline, kui see méte ka'ei nal) kui &pi-
laste raamatlaist Dekameroonid, Marquis de
Sade'd, ,pitsivahu“ ja H. Visnapuu ,Ménitused“
eemaldavad. Nad toimivad odieti endi, moralis-
tide, seisukohalt; toimides teisiti, ei vaariks nad
moralisti nime.

Moralistid on diged, kui tGendavad, et kunsti
toodang, olenedes sisust, v6ib moraalselt kah-
julikult méjuda, eksivad ent selles, kui siit edasi
jérjeldavad kunstnikkude antimoraalsust, sest
kunst, nii moraalivastaselt kui ta ka méjuda
v6ib, on kunstnikule, enda loojale alati estee-
tiline véartus. Samuti on kunstnikud 6iged vai-
tes, et kunst ainult had3d véi halb olla véib,
kunagi aga mitte h&d v6i kuri, kui asja estee-
tilisest seisukohast votta; kahjuks unustatakse
siin, et moraali seisukohalt, vastupidi, iga néh-
tus, ka kunst, ainult h&a ja kuri, mitte kunagi
has véi halb, olla ei saa.

Kunstnikkude ja moralistide vastastikkune
arusaamatus ning konflikt tuletab meelde jérg-
mist pilti. Kaks subjekti, varustet erivarviliste
prillega, vaatlevad mingit asja. Uks tSendab:
asi on sinine, teine vaidleb hégedalt vastu ning
vaidab, et asi punane olla. On selge, et méle-
mil Gigus on, kuigi mélemad eksivad. Sest asi
iseenesest on taiesti vérvitu, kdik oleneb sellest,
milliste prillidega teda vaadelda. Téiesti ana-
loogiline on kunstnikkude ja moralistide vaielus.
Uks téendab: see on antimoraalne, teine:
see on esteetiline.

Nii siis: Kunst (métleme selle all kujuta-
vaid kunste) on iseseisev, autoomne vé&értus,
ta el voi olla moraaliga seot, kui ta enda ole-.
masolu hévitada ei taha, esteetilisest kiiljest
vaadatuna ei v6i kunst h&43d ega kuri, vaid véaar-
tuslik ehk vadrtusetu olla; ometi v&ib, olenedes
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nautijast, kunst niih&sti esteetiliselt, kui mitte-
esteetiliselt, jarjelikult ka antimoraalselt, m&juda.

Asume niild muusika juurde ning vaat-
leme selle suhtumist moraaliga. Uhtlasi lisame
siinsamas juurde, et alljirgnevad seisukorrad
ning reeglid, mis muusika suhet moraaliga ise-
loomustama peavad, ka arkidektuuri kohta maks-
vad on (v. Helikund Ne 1, lhk. 4).

Kui kujutavate kunstide suhtumist moraa-
liga vormuleerisime: kunst on iseseisev vaartus
1), ent, olenedes nautijast, véib ta mdjuda
antimoraalselt (2), siis vormuleerime muusika
(ja arkidektuuri) suhet moraaliga jargmiselt:
muusika (ja arkidektuur) on iseseisev v&artus

() ning ta ei véi antimoraalselt mé6-
juda (2).
Selleks, et mingi kunst antimoraalselt

mojuks, peab ta midagi kujutama, mingi
kindla pildi ette manama, mis antimoraalselt,
nait. seksuaalselt, méjuda voiks. Kuna muusi-
kal kujutusvéim puudub (v. lhk. 6), siis ei saa
ta moraalivastaseid instinkte esile kutsuda. Muu-
sika ei suuda kuulajaile anda kindlapiirjoone-
list pilti, kindlat métet, mis patuselle teele mee-
litaks, muusikal puudub absoluutselt see omadus,
millest sootuks vabaneda ei voi iikski kujutav
kunst, eriti kirjandus, mida me harjunud cleme
dratdhendama sGnaga: dendents. Muusika on
ainult meeleolu kunst, ta v8ib ainult meeleolu
suggereerida: kurbuse, r66mu, elujéu, vasimuse
vGi lootuse tunnet. Ukski meeleolu, iikski tunine
ei ole, kui niisugune, ei moraalne ega — mis
pédasi — antimoraalne, eriti kui see meeleolu
iildist, ebamaéarast ilmet kannab, nagu muusikas.
Muusika v6ib suggereerida, néituseks, melan-
kooliat, kunagi ent mitte sarnast kurbuse tun-
net, mida l&bielab varas, kes teo paalt tabat;
voib suggereerida r66mu, iildist elujéu tunnet,
kunagi aga mitte mdénutunnet, mida lébielab
roimar inimest tappes véi kaartiméngur ligimist
tissates. Muusikal puududes kujutlusvéime, puu-
dudes pilt, muusikast suggereerit meeleolul puu-
dudes siht, ei saa muusika kélbusvastase
tegurina esineda. Muusika meeleolu on sama
véhe antimoraalne, kui seda on tunnete skaala
religioonlises ekstaasis.

Kujutavaid kunste v6ib méista, s. t. esteeti-
liselt votta, ehk mitte mébista, s. t. mitteesteeti-
liselt, ebaesteetiliselt v6tta, ndit.,, seksuaalselt
(Boccaccio, Marquis de Sade). Muusikat v6ib
vGtta ainult esteetiliselt ehk lldse mitte vétta.
Kujutavad kunstid véimaldavad ebaesteetilisele
nautijalle veel muude, mitteesteetiliste, instink-
tide esiletuleku; muusika on véljaspool estee-
tilist maitsengut null, mitte midagi. Isikulle,
kellel esteetiline meel puudub, jaab Leonardo
da Vinci ,Dioconna’st* vahemalt illusioon veet-

Foto Parikas.

Heino Eller.
Andeline noorem eesti helilooja.

levast korpulent daamist, samale isikulle jétab
aga Beethoveni sinfoonia veidra, mitte midagi
litleva ning mitte kunagi seeditava helide ports-
joni. Muusikat v6ib médista, valesti méista mitte;
teda voib esteetiliselt nautida, halvasti nautida
(moraali mdottes) teda ei ole véimalik.
Kéesoleva vaite tGelikkust kinnitab osalt ka
tegelik elu, kultuuri ajalugu. Véljaarvat periood,
kus moralistid ildse mingit kunsti ei tunnusta-
nud, on muusika nende silmis vérdlemisi vaike-
kurjus olnud. Kuna marquis de Sade romaa-
nid politsei poolt konfiskeeriti, kuna Gabriele
D’Anpunzio ,Surma triumf* aresti alla pandi
ning . kirjastai kohtulikult karistati, kuna tagur-
lise Venemaa ,poliitiliste* kirjanikkude karjéar
Siberiga 16ppes, kuna Puschkin enda epigram-
mide pé&rast Peterburist véljasaadeti, kuna Boc-
caccio matuskoht I6huti ning tema pdrm iga
nelja tuule poole laiali pillutati, — siis ei ole
senini heliloojate korjuste man sarnaseid tiilita-
vaid protseduure teht ning helilooja elu kest-
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vusel ei kollita teda ega tema loomingut ei
§ 184 ega mingi teine paragraaf.

See iitleb omast kohast 6ige palju. Just
massi sallivus muusika vastu néaitab, et viimane
moraalses méttes kuigi kohutav ei ole. See
on, voib olla, ainukene juhus, kus massil digus
on, kus massi toimingust miskit jarjeldada tohib,
kus massi arvamisega arvestada tuleb. Koéne
all on ometi kunsti mitteesteetiline méju ning
siin on kunsti profaanid targemad, kui kunsti
eriteadlased, siin otsustab suurema eduga estee-
tiline arenemattus, kui esteet.

Leidsime, et helikunst antimoraalne olla ei

saa ning ndgime, et kdesolev vdide ka tegeli-
kult elult kinnitust leiab. Muidugi leidub siingi
tiksikuid hé&ali, mis vastupidist vadidavad, iiksi-
kuid argumente, mis muusika antimoraalset
ilmet konstateerida ptilavad, ent need argu-
mendid ei ole kiillalt kaaluvad ning need hé&a-
led jadvad suuremalt jaolt ,hiitidjaks hadleks
korbes“. Nii imetleb rauk-Tolstoi, kui Beethoveni
.Kreutseri sonaati® salongis, dekolteerit daa-
mide juuresolekul, ettekanda vGib; piirdub see-
juures ent ainult pateetilise innustushiiliuga ega
selgita ldhemalt, mil kombel to ,Kreutseri sonaat®
dekoreerit daamidelle hadaohtlik olla véib. Max
Nordau enda kuulsas ,Véljasuremises” rnater-
dab peaaegu kéiki tunt ning tundmatuid modern
kunstnikke ja selle kunsti pooldajaid, ristides neid
grafomaanideks, erotomaanideks, profeanideks,
maniakideks, idiootideksvéi méne muuebataktili-
se nimetusega. Muusikuist on selle tigeda kriitiku
poolt siitidlaseks tunnistet Richard Wagner ning
diagnoosina maérgit: parandamatu erotomaan.
» Wagneri kogu kujutlusvéim p&drleb naise imber,
kéige harilikumad emotsioonid kutsuvad temas
esile erootilise iseloomuga lopsakad pildid.”
(Nordau.) Uhes esteetilises artiklis késitab Wag-
ner tantsu, muusika ning luule vahekorda ning,
tahtes nende kolme kunstiliigi sugulust, vas-
tastikkust sallivust téestada, tarvitab vérdlusena
ringméngus keerlevaid neidusid. Selle puhul
leiab Nordau: ,Wagner, see himur vanamees,
sulab, vaadates tantsivaid naisi, jélgides lihahi-
mus nende keha jooni ning ]oovastavaxd liigu-
tusi.®  ,Vampiiridest®, Siegfried’ist“ ja ,Tristan
ning Isolde’st* on ta sarnasel arvamisel: ,Kiill
véivad need saksa naised siiiitud olla, kui nad
neid oopereid ilma pbéletava. hébipunata vaa-
data suudavad!“ Samuti stiiidistab kaldumises
erotikasse Wagnerit veel Hanslick (sama Hanslick,
kes- muusika ku;utlusvoxme iks h#égedamaist
eitajaist!).

Nordau varvmkkad slitidistused ei suuda
ometi milgil kombel tGestada muusika seksu-
aalset moju: siin on réédgit rohkem Wagnerist,
kui-kunstist Asjaolu ent, kas Wagner ero-

tomaan oli voi mitte, ei huvita meid siinkohal
pormugi. See kuulub pataloogia piirkonda ning
huvitab arstiteadlaste kérval vast veel moraliste.
Sest oletades, et Wagner téepoolest erotomaan-
liste kalduvustega oli, ei paljastu see erootiline
tendents milgil kombel Wagneri muusikali-
ses loomingus, ning ei Nordau ega Hanslick
suuda esitada néditusi tema muusikalise loo-
mingu erootilikkusest. Siilidistus on téstet siin
mitte Wagner-komponist, vaid Wagner-lihalikini-
mese vastu ning to lihahimu ei peegeldu Wag-
neri muusikas, véib olla, ooperi siishees. Kui
Wagneri ooperid seksuaalselt m&juvad, siis tuleb
meeles pidada, et ooper ja muusika kaks ise-
sugust moistet on. Olgu kirjanikuna Wagner
seksualist, mis sellest? Muusikalises loomingus ei
avaldu, ega saagiavalduda see, ning tikski estee-
tik, tikski kriitik, itkski muusika teoreetik, tikski
moralist, iikski pataloog ei suuda tihegi kom-
ponisti toodangust erootilise sisuga néitusi tuua,
sellel lihtsal pShjusel, et muusikal sisu puudub.

Edasi véidetakse mitmelt poolt, et muusika
arritavat. ,Et kunst ainult mitte valise
sisuga (?) (minu sérendus), vaid sisemise
oluga moraalivééras on, tGendab muusika, mis
on vaba igasugusest ndhtavast ainest ja m&jub
ainult haélte jarjekorraliste kombinatsioonide
ja taktiga. Tési, héaéltes ja taktis pole midagi
otsekohest hirmsat, kuid on kdigile teada, kuida
muusika thesuguse eduga on Shutand séjakust,
metsikust ja sugulist kélvatust, #rritades nérvi-
ja lihaste siisteemi ning siinnitaies &dgedaid
vapustusi ihus. S6jamehed saavad uut jéudu
muusikast, t66 areneb kiirelt riitmi all, haiged

saavad erksamaks j. n. e. Siit mbistame, miks

kbige rdngemad I6bustused, orgiad on etteku-
jutatavad ainult koos muusikaga. Muusika on
igatahes kunst k&ige teravamas méttes, kuid
taidab esteetilise printsiibi kérval dige tugevalt
ka muud: &rritab, ahvatleb tegevusele. Ja
moralistidel on &igus: ,rohkem moraalivaenu-
lisele tegevusele, sest elus on vdhe moraali.“
(R. Kangro-Pool: ,,Kunst ja moraal®.) Tood viide
on halvemal juhusel absurd, paremal juhusel
sofism, kergelt seletatav sénade méng. Kui muu-
sika esteetilise printsiibi kérval ka muud tiidab,

tegevusele ahvatleb, siis ei ole sellega
Geld, et ta just moraalivastaselle toimingulle
ergutaks. Ta v6ib sama loogika méjul ju ka
moraalsele tegevusele ergutada. Kui episoodi:
line daam kontserdilt lahkudes pateetiliselt
hiiiab: ,Kahju, et siin vaeseid ei ole, keda
ma aidata voiksin!“ siis ergutas muusika seda
daami moraalsele, altruistliselle toimingulle.

Kunsti ja moraali vastastikkust siimbioosi, nagu
eelpool néidat, mitte oletades, niib siiski toe-
ndolisem ja vGimalikum daami sarnane psiiii-
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hika, kui vastupidine; Oieti raske oleks uskuda,
et daam muusika méjul hitidnud oleks: ,kus
on inimene, kellele ma kurja teha véiksin!®
Siitidistus — muusika &rritada tegevusele —
on seepdrast ka haakskiit, paalegi véib see
kahemétteline otsus iga probleemi ning nihtuse
suhtes maksev olla. Toéepoolest, kas ei erguta
ka teadus tegevusele, kas ei tee seda ka moraal,
kas ei opereeri toreadoor punase ratikuga ning
eks erguta punane lipp sotsialistide malevat,
kas ei olene, Iopuks, toidust, kehakattest, nor-
maalseist elamisvéimalusist iga inimese elu ja
t6g? Sulidistagem sama digusega meie iga-
paevast leiba ja konstateerigem ,lssa Meie®
palve koélblusvastast tendentsi: meie igapae-
vane leib annab téuke tegevusele ning
moraalivastaselle tegevusele, sest elus on
vdhe moraali! Punkt!

Raskeim siilidistus, mis muusika morali-
vastast tendentsi konstateerib ning mis t&esti
otsekoheses méttes Gimberlikatav ei ole, oleks
jdrgmine: muusika enda vélise iluga kultiveerib
inimeses (leliigset tundelikkust (4yBcTBEHHOCTB).
Nii leiab Schiller:

»Meie aja muusika vétab arvesse ikka ainult
liigtundelise kiilje ning allub seega ajamaitsele,
ainult moénusat kd&di ndudvalle. Eesbigus an-
takse kéigile ornutsevale ning milline larm ka
ei stinniks kontsertsaalis, tarvitseb kdlada heli-

de. sarnast 6rnutsevat iseloomu, et kéik tdhele- -

panelikuks muutuks. Elajalikkuseni kitiniv liig-
tundelikkus avaldub siin igal né&ol, silmad sul-
guvad ning kattuvad niiskusega, avat huuled
témbuvad himuralt, kiimaline véarin valdab ko-
‘gu keha, hingamine muutub tihedamaks ja
katkeliseks, s6naga, meie ees on kéik joobu-
muse siimptoomid — tSendus, et vilised tun-
ded on d&rritet, kuna hing ja vaba alus inimeses
on ohvriks tood liigtundelikkuselle.”

. Kéesolev argument on kaaluvaim, mis mo-
ralistidel, tormi jookstes muusika kallale, sellé
kunsti vastu sihtida on ning selle téttu on see
argument nende armsaim ja tarvitetavaim.
Siin esinetakse mdtetega, mis tbesti faktilistele
andmetelle tugenevad. Téepoolest kultiveerib
muusika enda vialise iluga liigtundelikkust.
Oieti ei ole seegi argument midagi muud kui
sofism, otsit ning sihilik siitdistus. Olgugi
tosiasi, et muusika enda valise vSluvusega liig-
tundelikkust arendab, tuleb arvestada seda, et
siitidistus siin mitte muusika, vaid selle valise
ilu, mitte kunsti, vaid kunsti materjaali vastu
tostet on. See ei ole oluline sidistus, vaid
kaudne, ,Umber nurga“. Sarnase etteheitega
véib igale kunstile, kui ka looduselle esineda
ning iga ilu on, antimoraalne. Olgu t&si, et
muusika védline ilu, avaldugu see pehmeis

.schokolaadilistes“ akkordides, viiulite wvéluvu-
ses, cellode kaeblikkuses véi meloodia mahe-
duses, liigtundelikkust &ratab, teeb sedasama
varvide hurmav harmoonia, joonte graatsiline
paenduvus, pehme naise kdsi ning soe vann.
Ent {ikski moralist ei tee etteheiteid maalijalle,
kui see véluvaid vérve tarvitab. Olgu kéige
meeldivamad vérvide kombinatsioonid, &rgu
ainult kunstnik nendega suguelulist perversiteeti
kujutagu. Ei suidistata skulptorit graatsiliste
joonte pérast: sitdistus tuleb vast siis, kui
need jooned naise henemisféddri moodustavad.
Muusikat aga siiiidistakse. Moralistid teavad
kiillalt hasti, et el varv ega marmor iseenesest
antimoraalsed olla ei saa; teavad, et ka heli-
kunsti materjaal —heli— seda ei ole, ometi peab
mingi stidistuse leidma, kui selle jérgi tar-
vidust tuntakse.

Foto Parikas.

A. Hellat-Lemba, mezzosopraan.
(Donizetti oop. ,Favorita®, Leonore osas).

Esines ldinud hooajal Rooma Natsionaalteaatris ooperites: -

.Gioconda“ — Cieca osas, ,Favorita® — [eonore os. ja

.Carmeni“ nimiosas, mis puhul La Gazzetta, La Rivista, .
Il Mondo ja Il Piccolo kiitusi Utlevad.
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Faktoreid, mis véalise iluga liigtundelikkust
kédistavad, on 16pmatu palju; ning kui ,réngei-
mad orglad on. ettekujutatavad koos. muusi-
kaga“, siis' on nad ettekujutatavad koos ka
muude mugavustega meie viie meelele: ilusate
inimestega, ilusate vérvidega, ménusa soojuse-
ga, pehme moobllga uimastava aroomiga, mait-
seva toiduga j.n.e. j.n.e. Méistes: hukka muu-
sikat ainult sellepérast, et see viliselt ilus,
peame hévitama iga vélise ilu: maheda &6pik-
laulu, 6htueha unistavad véarvid, siidpehme tuule,
lillede aroomi, kuu kahvatu kuma, ilusa inim-
soo. Oleme Giglased ning, heites tuliriidale
muusika. selle ebavoorusliku vilise iluga, mur-
rame 60piku keele,; matame O6htueha. vérvid
vabriku suitsuga, sumbutame lillede hurma eks-
krementidega, {6rvame kahvatu kuu ning pais-
kame inimsoo néole vadvelhapet. Havitame
isegi moraali tema »hingeiluga® tiikis; milleks
siingi erandit lubada?

* Argument — muusika enda. vélise iluga
arendavat liigtundlikkust — ei kaalu seega
enam, kui harilik sofism, ta on sihit kunsti-
materjaali, mitte  kunsti vastu. Kuna ka eel-
pool tood stiidistused kiillalt kaaluvad ei olnud,
siis jadb arusaamatuks {iksikute moralistide
vaen muusika vastu ning‘tSestusele: , muusi-
kas on paljud leidnud kéige peenemat kire- ja
patuavaldust mis inimesi siindsuse ja vooruse
teedelt meelitab ihulisele. maitsemisele“ — pea-
me ainult lgade kehitamisega reageerima.

Jouame l6pule. Muusika ei saa omalt ole-
muselt antimoraalset tendentsi avaldada, ta on
meeleolu kunst, millel kindlapiirjooneline kujut-
lusvGime, {ihtlasi , ahvatlusvéim* puudub. Jédme
seisukorra juurde :”:

Kunst iildises mottes on iseseisev, véljas-
pool moraali, vaartus. Kuna kujutavad kuns-
tid, olenedes kunstitarvitajast, siiski antimoraal-
selt méjuda vdivad, ei véi seda muusika (ja
arkitektuur.) Viimased véivad seda minimaalsel
maaral, arvesse voties nende valist ilu, ent siis
ei. ole elus i{ihtegi n&htust, mis absoluutselt
moraalivastast tendentsi ei omaks, — ning l6pe-
tame juurdluse muusika suhtumisest moraaliga
tsitaadiga Brésgalovist:

. pHeliseva muusika sénatud teoksed on pa-
tuses ilmas taiesti puhtad, patutud ning puutu-
matud tihestki maapéélsest kurjusest.”

Al

Noodilisaks .

»Helikunna* nr. 7/8 on M. Liidigi 12 sega- '
S koori laulu.

1Y e ob (P

Monda laulmise Gpetamisest algkoolis.
(Jérg).

H&dalesdddmine.

Hingamist harjutatakse esimestel tundidel
istudes, siis — seistes; héaélesdadmist alati
seistes, esialgu ks kdsi kéhu paal, teine rin-
nal, et 6iget kéhu liikumist silmas pidada.

Umbhaaliku ,m*“ juhib igaiiks s&etult. Sa-

muti ka ,n“. Need h&ilikud on siis h&alesaad-
mise metoodi rakukesed. Nendest peab algama.
Missuguses jérjekorras edasi minna, selgub
edaspidi. ‘

Sissejuhatuseks tarvitatakse méned esi-
mesed tunnid. Ré&&gitakse hingamise elundi-
test, muuseas vahelihast (vGrreldakse oreliga,
sepapaja 166tsaga), hingeldérist, héélepilust (vor-
reldakse oreli vile, véi pajupilliga). Tehtakse
kindlaks, et kéhu liikumine on vaheliha liiku-
mise tagajérg. Siis rddgib Spetaja umb. nénda:
»Niiild hakkame &ppima &iget laulja hingamist!
Seiske sirgelt! (Mitte ebaloomulikku pingutust!).
Hingame sisse ja kohe laseme ka valja. Nuid!
(Hingavad. Opetaja teeb kaasa; Sissehingates
tostab kéed tiles, véljahingates laseb kéed alla).
Pange pahem kasi kShu péale, parem rinnale,
siis saate kohe aru, kuidas k&ht liigub, aga
rind mitte! Teeme veel! veel!“

Jargmisel tunnil: ,Sel tunnil 6pime hinga-
misest midagi uut. Opime sissevéetud G&hku
kinni pidama, sulgema. Vaadake ja kuulake
kuidas mina teen! (Hingab sisse, suleb ja
laseb korraga 2—3 sek. péarast vilja, kostab
»ahhhh“. Kui sellest lapsed aru ei saa, harju-
tatakse ,hop-ho“ silpidega). ,Tehke teie ka
nénda! Kui ma iileval sGrmed sirgu tdstan,
siis sulgege; vdljalaskmiseks annan maérgi.
Sissehingata ruttu nina kaudu, suu kinni. Kui-
das peab sissehingama? Vilja lastakse suu
kaudu. Kuidas vélja lastakse? (Tdied vastused
kooris). Sisse! (Opetaja tostab kéed iiles, iile-
val esimesed sérmed sirgu 6hu sulgemiseks ja
siis mérk vélja laskmiseks). Veel! Veel kord!
(Vélja lastakse ikka ,veel korraga“). Tunni I6pul
tuletatakse lihidalt meelde kiisimuste abil tunni
sisu.

Jargmisel tunnil: ,Kuidas meie minevkord
hingasime ? (Tuletatakse meelde, hingatakse).
Nuid peab 6ppima Shku vélja laskma véhehaa-
val, pikkam66da, mitte korraga, nénda. (Op. hing.
sisse, suleb ja laseb ,ts“ -ga vélja. Keel sde-
takse hammaste ette takistuseks, et 6hk korraga
vélja ei péaaseks). Sisse! (Véljahingates vaada-
tagu. jérele, et lapsed vaga tugevasti . keelt
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vastu hambaid ei suruks; nimelt pakub sisise-
mine lastele suurt 16bu). veel! veel!“

Foto Parikas.

Tahendada, et kes kauem oskab Shku vilja
lasta, on parem, kuid ,l6ppusid” ei tohi pigis-
tada: diafraagma tSstmine viga kérgele vaib
saada tervisele kahjulikuks. Kéhu surve véltus
paari esimese aasta jooksul ei tohi tdusta iile
10 sek., lll ja IV aastal — 15, V' ja VI — 20 sek.
Uksikute Spilaste véimistega valtuse pikenda-
mise moéttes ei tohi rehkendada.

Kui iilal ettetoodud hingamise tehnika alg-
- moisted on labi véetud, jargneb haalesdddmine

Harjutus L

1. véte: sissehingamine (nina kaudu
kiirelt).

2. vbte: Ghu sulgemine (suu kinni, huu-
led pisut ettepoole).

3. véte: vidljahingamine: m, m, m, m
(esiteks lithidalt, siis pikemalt, {imise-
des nii kaua kui 6hku jatkub. Opetaja
andku igaks m-ks méark. Thp!
Urnisedes laulavad peaaegu kéik ini-
mesed Gieti). :

4. véte: nagu 1, siis jille 2., 3. j.n.e.

Médrkus: mark ~ tdhendab, et ,m“ pandakse . . Ll
kdima kurgunibu abil, nénda et &hku kinni :
pidades ninadds kurgunibuga suletakse? ja siis Bernhard Hansen.
igat m-i hdaldades eest &ra tdmmatakse, mille o .
juures kostab miski vaike plaksatus. Seega Bass ,Estoonia" ooperist.
harjub kurgunibu tugevamaks ja nétkemaks,
opib paenduvamalt ninaddsi auku sulgema, ja
avama. Opetaja kdib pinkide vahel, naitab

ette, Spilased piiliavad jérele teha. Harjutus 1L

I. ja jargmist harjutust véivad G6pilased N
laulda vabalt {imisedes, aga péarast peab‘_a_ndrr’la 87 M v— > 7 o -
iihine kdrgus tervele klassile (esiteks, néit. c')e o P ——_— Y
. T FURT </ §
Need harjutused lauldakse pé@éaasjalikult - - :1‘ (ng)
ninas; mingisugust survet ei tohi kurgus olla. m n g
9 ¢ 4 ?
—— ! .
" m i S— —& '\ & ——
- ANV I
T He=T= = s .
; - & : ' m n m (ng)
uSissehing. Sulgem., © <=
) 9 o o (4 4
f (fan i § ] —
; L ANV ° ° p
! e o ol . [ -~ ~ ~
(/an) : — . m n m (ng)
AV =
m m /4 pausi kohal sulgemine.
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Kui suud veidi lahti teha, muutub m G-ks.
Otsaesise kajast (ninaheli taolisest), ‘
‘millega m-ijuures tutvunesime, Pee- s s
takse kinni ka {i-d lauldes. Terve har-
jutus lauldakse {ihe heli p&al, nonda et tekib
silp mmii. Niisama kerge on ileminek m-ist
u-sse (mmuu). Jéargmine harjutus néitab, kui-
das ninaumbhaélikute kaja téishaalikutele ile
viidakse.

3

Harjutus [l ja IV.

A mf m—m
\VJ (%] L] -}
o =
T — o . 1
ESIS =
< .
' m -~ {i
n - i
T ;- od
L m - &
T T
_ - —_
- s O A e . -
my ! s w1 ] PR I =
F—o— - s
m - i m - 1
n - 0 n -1
m - i m - i
m - 0 m - 8
,% g _— - — : Olak-Mikk.
o —~ , '! * D— Sopraan ,,Estoonia‘“ ocoperist; Gilda osas. ,Rigolettos."
v & = <
- g
~j H
m - 4 - u
mid - mu - mo Harjutus V ja VL
nit - nu - no
~
ngill - ngu{- ,ngo
0N ”lf 0.
y S I ; ’ e % - i
B A | I (1
£ v S - oA
K - - - - - S N .
fan) 1 ] i O
A\NI V4 i} i |- ~
[ =4 -~ md - e - |
m - -9 - - 1u mi - me-méi
E)ﬁ - mu - mo (sama e’:st) ni - ne-ni
ni - - nu - no
Py
ngdl - ngu.-. ngo {sama f'-st)
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Foto Parikas., ™™ Haalikud m-i-u-0-a annavad loomuliku
. crescendo; tagurpidi (a-o-u-ii-m) loomuliku
e diminuendo. Sellest &pitakse loomulikul teel

haéle paisutamist.

Néituseks :

i

7

(74

op ™

Harjutus VIl

Nina umbhi&édlikute kaja ulevii-
mine teistele umbhéaédlikutele ja
silpidele. ‘ ' *

B Zlf_"__ 7~ ~
L 1 Ld ® P S L4
Qi
VT Y - v -
mi - - - - - - mi - - - - - - -
mit - mu - mii mii - mu - mii - mu - md
) mii- u - G mi- u -4 - u- @
Rlfred Sallik. mi- u - o mil- u -0 -u - i
Tenor ,Estoonia® ooperist. mé- ul - lu mi- w- 4 -ul-l
] mii- u - el mi-u-a - o - el
-
n PP f 4
1"
N () — H 0 — =
Il fl 1 Il 1 1 ! 1 1 L) |
B\ VA | I | ! | ! 5 A —H— S ) ; )
Ve o o ¢ < ¢ ¢ ¢ ¢ o (> T e e :
S’ — .___.d__L__‘_ I
m-{-mu-mo-ma - - mo-mu-mii-m mo- s s
. . .- mii - mu - mo-ma - mo - mu - mil
m - i-mu-mo -ma - - md-me-mi-m N .
mi-:u -0-a-o0-mu- {
- - -0 - - - - RETEER . x
m-u-u a O-u-u-m mi- u-o0-a-4&-¢@ - i
m-4-u-0-a---4&d-e-1{-m mii- u-0-a-n-n -nan
) o mi- u ~a -0 - & -a -dun
(kunni g _ ‘ jono. e
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Harjutus VIiil. ja IX. , Harjutus Xil ja Xl

mé — — — o — o - — me — e

me — — = — — = - - = = lau - la, mei-e Mus-ti, v

(sama. kunni g¢’).

m - - u-o0-a-48-¢€e-1i-m
sama d’-st, est 4¢_ . .
| ) e

A3V —o - [ )
v e - - S

(Eelmine tekst).

- Harjutus XIV.

Kérgete helide sdddmine:

mo- i, e d-.a-4-¢€-i-mY
Min-nid, Man:nid, Ju-kud, Tén-nid pim

(sama h’-st, a’-st, g’-st
g

S
Harjutus X ja XI.
I A —————— - — .,;] <
— A I ol NP RO W .
= __.i:i___,_j‘:]“ L I S——— - -
- =1
m-i -u-o0-a-4d-e-i - - m — ——— _
(sama d’, e, f", g’-st; v6ib ka kromaatiliselt t6usta.) - o _;—WP I I ) :
e, 1, g7-st; R ‘“‘fﬂ‘ . — oo —
5 ey " T T T C
W g — - . — -
Ot
v g - =T
Harjutus XV.
ma -a - a - - a- a - a - - a
mo-o0-0--0-0+0--0 fT o
MU-W - W - - u-d -u - -u Registrite tasandamme:»
ran - na - le, mam-ma - le ma. a)
: . C - fomp
-~ (sama d’, e-st) : 0 = - :
o - ==
o , : , \\3Y ) v 7 o
: v T é ‘ =
*) néitus ebaloomulikust crescendost. , jang - u u u u-a
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(Sama d’, & ' -st).

Mé&rkus: harjutuses XV ¢ peab u-d véhehaava
muutma a-ks.

Harjutus XVI.

Hédlesdddmine lauluga tthenduses

- [— [ '
— .

—‘__[‘i" ] 1. i i i Jl i J.
B fan 1A VP o —¢— o« ——— |
P g
a) mii- mu - mo-ma - mo - mu - mil-mi
b) mi- u - a ~oe - i - a - i -u
¢) is - tu - ta, poeg, i - sa - i-luks,
f— — ——— -
e} 1. 1 1 AN
& ] ] I | ]
,@A__Qj_.,.!,_j___;’%_!_é_ B M I &
[_______‘___.._- R - LA
(%
mi-o-a-o-u-4d - o-1i-e€e-a
a -a-a-a-i-e - a-a-1i-e¢e

kaa-a -a - a-si-ke, kaa-a - si - kel

Tadishadlikute tasandamine ehk
kultiveerimine: Kui teeme suu ammuli
ja laulame, nait. a, 8, e, kajavad need viga
Jlaialt“. Need erinevad kéredalt tumedamatest,
i, u, 6, o, ja omavad tithja, vdga lahtise
kaja. Selle téttu on neid vaja ,tasandada®, et

" nende ildtdmbr sulaks tumedate hailikutega

kokku ja nad saaks enam-véhem kultiveeritud

‘resonansi. (See lahtiste taish&alikute tumenda- .

mine ei ole alati tarvilik, kuid toob kasu iild-
reeglina). : : R

Foto Parikas.

~

K. Viitol.
Bariton ,Estoonia, ooperist.

U ja u on nii kui nii tumedad. Kuid o
lauldakse tihti vdga lahtiselt. O-d lauldes =i
tarvitse suud laiaks teha. Suu asend piisib o-s
umbes nagu u-s, ainult 16ug on liikunud veidi
alla, nénda et suu vertikaalses sihis suureneb.
S.t. o peab pisut u taoline olema. A tuleta-
takse o-st (suud mitte laiaks ajada), |6ug liigub
alla; dige atuletab enam meelde o kui & kaja.
A tuletatakse &-st, kus 16ug alla liigub; &ige
& on veidi 6 taoline. Suud v3ib &-s natuke
laiemal hoida kui &-s.

I-d lauldes peetagu meeles ii kaja; lauldes

‘ei tohi hambaid iiksteisest palju lahutada, vahe

ainult 1 mm. (noa tera hammaste vahele!);
huuled véivad olla rohkem lahus, nagu naera-
tuses. Hambad on h&éle kajastajad; sdetagu
need siis 6huvoolu ette. Tahtis on, et hambad
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on alles ja et hammas hamba kohal seisab.
Kui [6ug on ette Glemistest hammastest, on i
e taoline, kui aga timberpdérdult — koélab i
kurgu laes.

l-ga t{ihenduses on véga huvitav harjutada
keele voimlemist, nénda:

Saetakse suu i jaoks (keele #dred suu laes
kinni, keskel — suulae ja keele vahel — kitsas
pragu, keele ots vastu alumisi hambaid) ja nihu-
tatakse vdhehaaval keelt, seega ka alumist |6uga
alla, nénda et tekib jargmine taishaéilikute libi-
semine:

Lticeeccodaaaa

kus i vabehaaval muutub esiteks e-ks, siis —
a-ks ja a-ks. Nonda viidakse kéige kergemini
i kaja (otsaesise-nina) e, & ja a péaale.

Lahtiste tdish&alikute tasandamine on iiks
hééalesdddmise tdhtsamatest Ulesannetest, sest
et ilma selleta otge -resonansi saavutamine ras-
kem on, laul ‘ei -oma- kultiveeritud miinti, vaid
kélab metsikuna ja kéledana. Kaéike seda peab
kohe alguses arvesse vé6tma nii harjutuste kui
ka laulude juures. Isedranis, kui lauldes selle
paéle réhku ei panda, jd&db hé&dlesdddmine vae-
sekslapseks, eraldatuks, millel nagu ei olekski
praktilist téhtsust.

Silpnime laulavad lapsed harilikult umb.
daa, ra& (rie), mjj, faa, sal .. . On viga tah-
tis, et petaja kohe alguses do tumendab, nénda
et o kdlab u ja o vahelt. Sama lugu on sol-iga.
Re tuletagu meelde r6-d, mi — mjj-d, fa — fo-d.
[sedranis re ja mi asemel socvitatakse alguses
laulda 6, mi.

Palju tdhendab muidugi Gpetaja eeskuju
Laulgu 6p. héalik esiteks lahtiselt (ka meelega
lilaldatult) ja kérvuti peidetult, tumendatult. See
aitab.

Lubatagu veel tdhendada, et tdishailikute
tasandamise juures peab olema siiski viga ette-
vaatlik, et mitte liialduseni minna. Kui suppi
pandakse vaga palju soola, rikub see supi &ra.

Mis puutub ilal esitatud harjutustesse, ei
tdhenda, et iga harjutus peab iihe korraga labi

vétma. Igas harjutuses jatkub t&6d mitme
tunni paale. Harjutust Vi-b peab iga tund kor-
dama. Ménés teises harjutuses ei ole vaja igat

héaalikute kombinatsiooni tarvitada, vaid valigu
Spetaja kohane, vGi motelgu ise vilja midagi
selle taolist. - [ga laulutunni -alguses saetakse
haalt 5 min., mitte rohkem.

Noote ei vGi tarvitada nooremates k]assx-
des (I, I}, kuld redel, millest parastrohkem,. on
‘tingimata tarvilik. Sellega tutvustatakse lapsi

kohe esimesel épetunnil, igal jargmisel uuritakse
ja ,ronitakse“. Seda tarvitatakse ka haélesaad-
mise juures, millal heli kdrgust vaja muuta.
Opetaja naitab pulgaga, lapsed laulavad.

(1) 8 j——— do
7 si
6 la
5 sol

fa

3 mi
2 re
1 do

Sarnane on p&djoontes Th. Paul'i haéle-
séadmise metood. Olen seda ruumi puudusel
tublisti liihendanud (Paulil 137 harj. tabelit,
Térnudd'il — 20), kuid pshimétted on samad.
Ja onju iga lauludetajal véimalus seda muuta,
laiendada kéikude ja teksti suhtes harjutatavat
laulu silmas pidades. (Jargneb).

E. Mesidinen.

P. I. Tschaikovski
30 a. surmapdeva puhul.
(+ 6 nov. 1893 a.)

Peeter lljitsch Tschaikovski siindis 7 mail 1840a.
Votkinskis Vjdtka kubermangus, kus ta isa
méaekaevanduse direktoriks oli. Sama ametit
pidas isa ka Alapjevis ning asus hiljem Peter-
buri tehnoloogia instituudi direktori kohale.
Peterburis hakkas noor Tschaikovski digusteadust
Gppima ja madarati 1859 a. rahaministeeriumi
ametisse. lLapsepéblves ei saanud T. mingit sis-
temaatilist ega korralikku muusikalist haridust.
Padle 1855 a., kui Tschaikovski R. Kindingeri
juures klaverit hakkas 6ppima ja Lomakini ki-
rikukooris kaasa laulis, p&drasid ta dpetaja ning
juht tdhelpanu tema muusikalise ande paéle.
Et aga isa muusikeri elukutsele otse vastu oli,
loobus T. esialgselt sellest néust, “kuid jéttis

" aastal 1863 siiski riigiteenistuse ja astus alles-

avatud Peterburi konservatooriumi, kus ta Za-
remba (teoona) A. Rubinsteini (kompositsioon),
Ciardi (flo6t) ja H. Stiehli (orel) opllaseks oli.
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1865 a. 16petas ta konservat. preemiaga, kom-
poneerides Schilleri hiimni ,Ré6mule®. Jargmi-
sel aastal kutsus N. Rubinstein T. Moskva kons.
teooria O&petajaks, kus ta 11 aastat tegev oli
(Tolk. Gevardi - instrumentatsiooni 6petuse ja
kirjutas harmoonia Speraamatus). Oma &pe-
téd korval tédtas T. ka ajakirjanduses, kuid
kdige enam kaldusid ta huvid heliloomisesse.
Moskvas hakkas N. Rubinstein T. tdid kontser-
tides esile tooma; tema soovitusel algas P. Jiir-
genson ka kirjastamist. T. esimene tritkitud
teos on Scherzo ja Impromptu k averile, op. 1;
esimestena kanti ette 1865 (Pavlovskis Joh.
Straussi juhatusel) ,Heinaliste tantsud“ ja 1866
(Moskvas) uvertiiiir fa mashddr. [sedranis suur
edu oli ,Romeo ja Julia“ uvertiiiiril. 1877 a.
suvel astus T. abiellu, kuid kohe tuli ilmsiks,
et see ei s binu'ja mdéne nédala pérast jargnes
lahutus. Varsti paale selle andis T. konserva-
tooriumis koha k&est ning sditis véljamaale
(Schveits, Itaalia) kus ta ,Onegini“ |6petas ja
1V sinfoonia kirjutas. Samal ajal algas tutvus
ka pr. v. Medk'iga, kes tema talendi suur asu-
taja oli ja tema'e igaastaseks toetuseks 6000
rubla méaras. Siit péaale elas T. vaheldumisi
oma O&e juures (Kamenkas), mitmetes MedK'i
mdsisates, viljamaal (San Remo, Clarens, ltaalia),
omas mdisas (Maidanovo, Klini juures), Peter-
buris ja Mo kvas. Ajajooksul hakkas T. diri-
gendina tlesastuma. Esimesena juhatas ta Mosk-
vas (1887), siis Peterburis ja jérgnevatel aastatel
Hamburgis, Berliinis, Praagas, Pariisis, Lonc onis,
Tifliisis, Kélnis, Frankfurdis (Maini &&res), Dres-
denis, Genfis, Nev-Yorkis, Kiievis, Varschavis,
Viinis, Briisselis, Odessas, Harxovis, Cambridis
(tlikooli aktusel, kus ta Dr. mus. hon. c. au-
kraadi omandas). Paljudes kohtades kdis ta
mitu korda. Viimati juhatas ta Peterburis V.K.M.S.
9 pdeva enne surma oma VI sinfooniat. Kont-
sertreiside vahep&él elas T. 1890 a. Florentsis,
kus ta ,,Pada emandat“ kirjutas. (1888 a. alates
sai ta ka keisrilt 3000 rubla aupalka).

Tschaikovski t68de arv on vérdlemisi suur;
temalt on ilmunud: 6 sinfooniat — | ,Taliuned*,
op. 13, 1868; Il do min&or, op. 17, 1873 (iim-
bertddtatud); Il re mashédr, op. 29, 1875; 1V fa
minddr, op. 36, 1877; V mi minddr, op. 64, 1888;
VI si mindaér, op. 74, (Pathétique), 1893; sin-
fooniline uvertiiiir ,Manfred”, op. 58, 1885;
6 siiiti — I op. 43, 1879; 1 op. 53, 1883;
Il op, 55, 1884; IV op. 61 ,Mozartiaana“ 1887;
V op. 66 ,Okasroosike*; VI op. 7l-a ,Péhkla-
pureja“; lalia capriccio“, op. 45, 1880; keel-
pillide serenaad op. 48, 1880; uvertiirid —
fa-mashoor, 1865; mi mindér, 1866; op. 3 ,,Paa-
lik“, 1868; op. 15 ,Daani“; op. 49 ,1812%,
1880; ,Aike“, 1865, op. posth. 76; uvertiiar-

.

rrahary

P. 1. Tschaikovski, T 6. nov. 1893 a.

fantaasiad — ,Romeo ja Julia“, 1870; Ham-
let“ op. 67-a, 1888; fantaasiad — ,Torm*, op.
18, 1873; ,Francesca da Rimini“, op. 32,1876;
sinfooniline luuletus ,Fatum® 1868. (partit. T.
poolt havitatud, tksikute héalte kaupa op. 77
all kogutud); sinfooniline ballaad ,P&élik“, 1891
(T. poolt héavit., hiljem véljaantud kui op. 78);
sSlaavi m-=rss“,_op. 31, 1876; ,Kroonimis-
marss®, 1883; ,Oigusteaduse &pilaste marss®,
1885; ,Sb6javde marss“; ,Eleegia“ keelpillide
orkestrile, 1884 (Somarini surma puhul, hiljem
1891 op. 67-b all ,Hamleti* muusikasse paigu-
tatud); 3 keelpillide kvartetti I re mashoér,
op. 11, 1872; 1l fa mashdér, op. 22, 1874; .
I mi bemoll minédér, op. 30, 1876; trio, la
minédr,op. 50, 1882 (a la mémoire a’un grand
artiste, [N. Rubinstein]); keelpillide sekstett
+Souvenirs de Florence®, op. 70, 1892; 3 kla-
veri kontserti — [ si-bemoll minéér, op. 23,
1875; 1l op. 44, 1880; Il mi-bemoll mahsoor,
op. 75, 1893; klaverile orkestriga 2 fantaasiat
— op: 6, 1884 ja op. 56; ,Andante ja Finale”
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(op. posth. 79); viiul orkestriga — ,Serenade
melancolique“, op. 26, 1875; ,Valse-scherzo*“
op. 34; kontsert re mashoor, op. 35, 1878;
viiul klaveriga, 3 pala — Souvenir d'un lien
cher, op. 42, 1879; cello orkestriga — Variations
sur un théme rococo, op. 33, 1876; Pezzo
capriccio, op. 62, 1867; klaver — ,Vene scherzo
ja impromptu“, op. 1, 1861; Souvenir de Hap-
sal, op. 2 (3 pala); op. 4, valss; op. 5, romanss
fa mindér; op.7, Valse-scherzo; op. 8 capriccio;
op. 9 (3 pala); op. 10 (2 pala); op. 19, 1874
(6 pala); op. 21 (6 pala iihe teema paile);
sonaat sol mashoéor, op. 37, 1879; , Aastaajad“
(12 pala) op 37-bis, 1876; ,Laste album (24
pala), op. 39, 1848; op. 40, 1878 (12 p.); op.
51 (6 p.); op. 53, ,Dumka“; op. 72, 1893 (18
pala); op. 80 (posth.) sonaat do-diees mindér,
1865; ,Impromptu-caprice®, 1885; Momento
flirio; impromptu la mashdor; ,Valse-scherzo®,
nr. 2; vabatahtliku merevde marss (1878, pseu-
don. Sinopov; oop. ,Padlik’'u“ potpurri (pseu-
don. Kramer); Weberi ,Perpetuum mobile“
timbert6étus pahemale kéele, 1873; 50 rahva-
laulu 4 kézeliselt; RA. Rubinsteini ,Juhan Hir-
mus* 4 ké&el.; lavamuusika — ,Luikede jérv“,
op- 20, 1876; ,Okasrcosike“, op. 66, 1890 ;
»Pahklapureja“, op. 71, 1892; 10 ooperit —
,Padlik®, op. 3, 1868 (jérel ainult uvertiiiir,
vahemuusika ja tsntsud); ,Vesineitsi“, 1869
(havitatud ettekandmata); ,Opritschnik®, 1874;
»Sepp Vakula“, op. 14, 1875 (,Tscherevitschki®

nime all 1885 umbertdstatud); ,Eugen One-
gin“, op. 24, 1877; ,Orleani neitsi“, 1881;
»~Masepa“, 1880-—83; ,Néid“, 1887; ,Pada

emand*“, 1890; ,Jolanta“, 1892: muusika nai-
denditele — ,Lumivalgeke®, op. 12, 1873;
y,Hamlet*;  Vale-Dimitri ja Vasili Schuiski“;
melodraama, 1886 (Ostrovski ,,P&alik“); retschi-
tatiivid ja koorid, 1868 (Fiuberi ,Must Domino*);
retschitatiivid (,Figaro pulm®); laul orkestriga
1866; ,Kantaat politehnilise
naituse avamiseks“, 1872; kroonimise kantaat
»Moskva®, 1883; ,Putukate koor“ lI6petamata
‘oop. ,Mandragoro“; Romeo ja Julia“ — sop-
raan, tenor, orkester; a capella — ,Kiidetud®;
»Q0pik®, ,Oigusteaduskooli juubelikoor”; juu-
belikoor A. Rubinsteinile, 1889; 3 a capella
koori; laulud ja duetid — op. 6, 1861 (6 pala);
op. 16, 1873 (6 p.); op. 25, 1875 (6 p.); op.
27, 1875 (6 pala); op. 28, 1875 (6 p.); op.
38, 1878 (6 p.); op. 46, 1881 (6 duetti); op. 47,
1881 (7 d.); op. 54, 1883 (16 lastelaulu); op.
57, 1884 (6 lastel.); op. 60, 1886 (12 1. 1.);
op. 63, 1887 (6 1. I.); op. 65, 1888 (61.1.); op.
73, 1893 (6 1. 1.); ,08“; vokaal kvartett, 1893
(teema Mozarti do mindér fantaasiat); kiriku-
muusika — liturgia, op. 41, 1878; op. 52

(17 m.); hiimnid pitha Kirilli ja Methodiuse
austamiseks; 9 wnr. suurele koorile (1885).
Paale kompositsioonide kirjutas T. harmoonia
Speraamatu (1870) ja teise lithendatud kujul,
tolkis vene keelde Gerardi instrumentatsiooni
Spetuse (1866), Lobe ,Muusika katekiskmuse®,
Mozarti ,Figaro pulma“ libretto, Rubinsteini
,Persia laulud“, Glinka 6 [taalia romanssi; redi-
geeris Bortnjanski kirikukompositsioonide kogu-
véljaande jne. T. suri Peterburis 6. nov. 1893 a.

Tschaikovski looming kaldub ltrismi, mis
suures enamikus kurbmeelsusest ldbiimbunud
on ja sagedasti haigluseni ulatab. Ka tema hele-
damates varvides kirjutatud téddest paistab l&bi
mingi alistuv juetus ja nukrus. A&rmise subjek-
tiivsusega kéneleb temas meile kurb, purusta-
tud vene hing, mida meie mitte ta kaasaja
raamidesse paigutada ei suuda, vaid mis ole-
neb téielikult tema enese isiku vaimulaadist.
Kéige juures on Tschaikovski loonud vene rah-
vuslist muusikat, seda tdhtsal mééaral rikastades.
Ta té6dest hoovab tunde ja vérvikiillus, mis
inimhingedes siigavat vastukaja leiab. Novembri
6-mal kuupdeval méddus 30 aastat tema sur-
mast, mil puhul tésise austamisega teda
malestame.

S.

Kontserdid.

Kéesoleva nr. aja kestvusel on ,Estoonias“
erakorraliselt esinenud meie tuntud lauljanna
M. Liidig-Sinkel, A. Arder (E. M. O. kontserdil),
S. Jurjevskaja, M. Kusnetsova. Posemkovski;
kooridest ,E. M. O.“ segakoor, ,Meestelaulu
seltsi® koor ja ,Tungla“ segakoor.

M. Ludig-Sinkel esines iseseisva laulu-
6htuga, mis sisaldas paremaid palasid eesti,
soome, vene, saksa ja itaalia heliloojatelt. Liidig-
Sinkel on meie silmapaistvam kontsertlaulja,
tema h&ddl valjakujunenud ja kéla- ning vérvi-
rikas igas diinaamilises astmes. Klaveril saatis
M. Lidig.

A. Arder esines solistina ,E. M. O." kont-
serdil. Tema on méne aasta jooksul meil tenori-
lauljate hulgas tédhtsa koha omandada suutnud.
llusa hadle juures omab ta ka h&a kooli ja
kiillaldaselt muusikalist intelligentsi.

M. Kusnetsova ja Posemkovski ei kuulu
oieti kumbki kontserdilavale, kuigi neil nii mit-
meti tdhelpanu védérilised vGéimised on. Nende
énnelikum ja kohasem ala on ooper, mida t6en-
das esinemine ,Carmenis“. Lavaline kiilg kaa-
lub iile muusikalise, nii et neid ikkagi- ooperi-
jéududena vétta tuleb. o
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»E. M. O.“ segakoor on iiks' vanematest ja
parematest paélinnas. Vordiemisi h&é haélema-
terjaali ja tasakaalulise koori-koosseisu juures
v6ib panna tdhele ka distsipliini ja h#slesdad-
mise tagajdrgi.

»lallinna Meestelaulu selisi® koori véib
Eestis pidada peaaegu k&ige paremaks. Selle
koori véimised ulatavad kahtlemata raskemate
lilesannete tditmiseni, kui seda senini tdhele
on véinud panna.

»Tungla“ segakoor on viimastel aastatel
languse tundemérke avaldanud, kuid see h&da-
oht on kérvaldatav tSsise t36 ja tahtmise juures.

Coda.

Meie igapdevast leiba anna meile
tanapdev.
(Pamflett)

Kus kiill séna ,muusika“ ettetulla ei véi.
Ta figureerib isegi linnavalimistel! S&&l ndeme
lthise vderinna ja tédnavaliidu kérval teaatri-kino-
muusika edustajate majanduslise bloki. Ent mis
siin imestada: kas kunstnikud ei vaja igapde-
vast leiba ja kas kunsti huvid on vdhema t#ht-
susega, kui teised Uhiskondlised probleemid ?
Ja loeme kandidaatide nimekirjas: Voinov,
Pinna, Leinus; me vaimustame ning héiskame:
Ole tervitet, sa esimene samm, ole tervitet kol-
mik, kes ohvrimeelselt kaitsema ldbed kunstnik-
kude huve. Siin ootame meie, tagakiusat ja
mdnitet kunstimoonakad — tulge ja hé&aletage.
Kas ei hoolitse h-ra Voinov kodanikkude vaim-
liste huvide eest enda kinoga? Kas ei kogu ja
ei valgusta h-ra Pinna ,Demokraatia aeda“ (see
on &raseletet maakeelde ,Rahvaaed“)? V&i kas
ei laula h-ra Leinuse lastekoor imeilusasti? . ..
Ning 66sel ndeme unes: héalituleb robinal... Hele
péike paistab meie vaeselapse —kunsti— iile ..
Kinod on ruumikad, Shukad, filmid ideaalsed,
pédsetdhed jumalamuidu odavad ... Lavakunst
ei tarvitse enam kultiveerida 166knumbreid ja
labasust; magamisvagunite kontrold6rid, uued
ministrid ja neetud talud vahetetakse.. . vahe-
tatekse . . vahetetakse .. .. ah! millega nad kiill
ei vaheteta! . . . Helikunnale mé&aratakse riigi

ja linna poolt (iildse igalt poolt) 1,000,000,000,000- .

line toetus, rahvaviiside kogu ilmub juba 5. jaa-
nuaril 1924, ehitetakse uus konservatoorium —
18 kordne pilveléhkur . . .

Ent hommikul loeme: meie blokk saanud
ainuit 105 haalt. (O, eestirahvas!) Meites rabe-
neb miski ning pettunult kiisime meie: kes on

‘need 105 ja kui suur on meie blokklaste pere-

ja sugulaskonde kogusumma?

Oli kord haa aegq,

kus kunagi ei moti-
veeritud. Kui {ilem {tles ,nowens Boub!“ ja
sa arglikult kisisid ,nmouemy®?, siis vastati:

ynoromy !“

Meie, demokraatlikuil péivil motiveeritakse
ent . On Tallnas siuke viina tempel: ,Impe-
riaal.“ Selle peremees tahtnud — selgest armas-
tusest kunsti vastu — enda lokaali muusikat.
Ei ole lubat. Oeldi ja motiveeriti: nii ja naa,
teie kérts asub kooli ldheduses.

Siit kiisime: on sils muusika téesti kéige
kurja juur? On siis tSesti see nii antimoraalne,
kui muusika joomarite ldrmamise klnnlmatab7

Ent meie teame, et Tallnas on palju muu-
sikalisi kértse ja paljud neist on koolide léhe-
duses. Eks seisa ilusa kélaline ,Linden® kahe
kooli vahel ja eks ulata selle lokaali muusika
isegi trammiséitjate kérvu. Ootame siis ka »5€en
suhten“ motiveerimist .

Oh Jumal! Anna mexle igapaevast lelbal
' E. E

Hulluksldinud klaver.
(Hektor Berliozi jarele — S.)

Mineval nédalal algasid konservatooriumis
eksamid. Et hé&rjal otsekohe sarvist haarata,
vottis harra Auber esimesel p&eval klaveri klas-
sid ette. Kohkumata jury, kellel iilesandeks
on, eksamineerivaid kuulata, vétab iiles&rritust
maérgata laskmata teate vastu, et neid arvult
31 on — 18 daami ning 13 hé&rrat. Véistluseks
on valitud Mendelssohni G-moll kontsert. Kui
mitte ménd - kanditaati rabandus istangul  ei
taba, mangitakse kontserti 31 korda jargimodda;
see on teada. Mida aga ehk veel mitte ei teata,
ja mida ma ise alles méne tunni eest ei tead-
nud, kuna mul julgus puudus katsel olla, seda.
seletas mulle konservatooriumi teener, km ma
{ile asutuse Sue sammusin.

»,Ah! vaene Erard!“
onnetus!®

,Erard, mls on temale siis ]uhtunud?“

,Kuidas, kas Teie ei olnud siis klaverikatsel ?*

. 4Ei. Mis on siis siindinud?*

utles ta, ,niisugune
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»Mételge ometi, hédrra Erard oli nii armas-
tusvaariline, laenates meile suurepéralise kla-
veri, mis just valmis.saanud oli ja mida ta Lon
doni ilma-néitusele saata tahtis. V6&its siis ene-
sele selle jarele ettekujutada, et ta sellege rahul
oli. Suurepéraline tooni kiillus, mitte millalgi kuul-
dud basside joud, lithidalt iiks taiesti mitteha-
rilik pill. Ainult avamid liikusid natuke raskelt,
aga just sellepérast saatiski ta meile. Erard ei
ole ju mitte laps ja sellepdrast métles eneses:
Kui need 31 6pilast oma kontserdi mahatrum-
meldavad, siis liiguvad minu klaveri avam'd juba
ladusamalt ja see teeb talle ainult hdadd. See
oli ju Gige; vaene mees aga ei aimanud.i,
et avamid hirmsamal kombel ladusamaks tehtak-
se. Muidugi, kui 0ht kontserti 31 korda jargi-
modda samal pdeval méngitakse. Kes véib ette-
ndha sarhase kordumise tagajérgi? limub esi-
mene Opilane, ja kuna ta leiab et klaver kau-
nis raske on, v&tab tédie jouga, et tooni vél a-
tuva. Teine samuti. Kolmandama juures ei
térgu pill enam véaga; vilendama juures veel
vahem. Kuidas kuues tema leidis, seda ma ei
tea; silmapilgul, kuna ta algas, pidin ithe har-
rale hindajale, kellel siida pahaks ldks, liikva-
pudeli tooma. Kui ma tagasi tulin, oli seitsmes
just valmis, ja kui ta poodiumilt tuli, kuulsin
teda (itlevat: ,Klaver ei olegi nii raske; just
vastuoksa, mina leian ta olevat haa, igas suh-
tes taielik.® Kamnest kaheteistkiimneni jérg-
nevad kanditaadid olid samal arvamisel; vii-
mased téendasid koguni, et 166k ei ole ainult
mitte raske, vaid ennem liiga kerge. Kella 3/43
paiku olime jéudnud m. 26 juurde, kell 10
algasime; jdrjekorras tuli preili Hermance Lévy,
kellele rasked klaverid hirmutuseks on. Ta ei
vdinud enesele paremat soovidagi, kuna selle
aja {imber igailiks kaebas, et avamid juba pal-
jast puudutamisest liikuvat. Ta méngis ka kont-
serdi nii kergekdeliselt maha et puhtalt esimese
auhinna sai. Kui ma itlen puhtalt, siis ei ole
see mitte péris Sige, sest seda tuli tal jagada
prl Vidal'i ja prl Roux’iga. Ka mélemile neile
daamidele oli avastiku kergus kasuks; see
hakkas juba liikuma, kui tema pé&éle vaevalt
hingati. On millalgi olnud sarnane klaver?
Kui nr. 29 mingis, pidin ma jélle draminema
et iht arsti tuua; tks teine hindaja oli hada-
ohtlikult haigeks jd&nud, ning tal pidi aadrid
laskma. Ja, klaveri eksam ei ole nali, ja kui
arst tuli, oli viimane aeg. Kui ma saali tagasi
laksin, nédgin nr. 29, vaikest Planté'd, kahvatuna
lavalt tulems, tema védrnses kdigest kehast ning
ttles: ,Ma ei tea, mis klaveriga on, aga avas-
tik liigub iseenesest. On nagu istuks keegi
sees, kes vasaraid tdstab. Minul on hirm.*

»Oh, rumalus, mu poiss, sa kujutad ene-

4

sele seda ette,“ vastas vaike Cohen, kes 3 aastat
temast vanem on. ,Laske mind ldbi, mina ei
karda.* Cohen (nr. 30) l&heb sisse; ta istub
klaveri ette, ilma et avastiku pééle vaataks, man-
gib oma kontserdi héasti, ning viimase akkordi
jarele, kui ta iiles tGuseb — kas ei hakka kia-
ver iiksi jélle kontserti otsast padle? Vaene
noor inimene oli end tundnud kangelasena;
niilid aga olles silmapilguks kivistanud, jooksis
nii ruttu minema kui véis. Kiaver, mille toon
minutist minutisse kasvab, ei lase end segada
ning-méngib oma gammad, trillerid ja arpeggiod
maha. Publikum, kes kedagi klaveri ees ei
nae ja' teda kiimme korda kévemini kuuleb
kui enne, muutub saalis rahutuks; iihed nae-
ravad, teised hakkavad kartma. kéik on pdne-
vuses. HRinult Gks hindajatest, kes tagumisest
looshist lavale ndha ei vGinud, oli arvamisel et
harra Cohen kontserti jalle otsast péédle hak-
kas ja karjus dra omad kopsud: Kiillalt!
kitllalt! killalt! Jatke ometi jarele. Laske nr.
31, viimane tulla. Meie pidime temale kisen-
dama: Keegi ei méngi; klaver on harjunud
Mendelssohni kontserdiga ja kannab seda uksi,
omapddd ette, vaadake ometi.“ ,MNutd on ju
asi pdris hull; see on ju pédrasus; Kutsuge
harra Erard! Rutake, vahest on temal véima-
lik seda hirmsat pilli taltsutade. — Otsime
hérra Erardit. Sellajal j6udis nurjatu klaver
oma kontserdiga I6pule ja algas seda jéllegi
uuesti, vahetpidamata, minu-it kaotamata, ja
nii edasi, ikka suurema miraga, nagu méangiks
4 tosinat klaverisi unisoonis. Jooksud, tremo-
lod, passaashid sekstides ja tertsides mitmekord-
setes oktaavides, kiimneh&édl-ed akkordid, kol-
mekordsed trillerid, hé&é&lte valing, pedaal, kurat
ja ta vanaema.

Héarra Erard ilmub; asjata, klaver, kes on
péaris meeletu, ei taha ka teda tunda. Ta laseb
pithitsetud vett tuua ja pritsib sellega avastikku,
mingisugust méju; tundemark, et méngus pole
nbidust, vaid et see on 30-ne ithe ja sama
kontserdi kordumise jareldus. Pill laotatakse;
avastik, mis ikka tles-alla ké&ib, téstetakse vilja
ning visatakse keset t66koja due, kus tulivihane
Erard ta kirvehoopidega purustada laseb. Ker-
gelt Geldud! Nutd oli veel hullem, iga osa
tantsis, hiippas, siples omaette, priigituskividel,
meie jalge vahelt {&bi, miitri médda iiles, igal
pool, nii et tddkoja mehaanik k&ik selle hul-
luksldinud kraami kokkuhaaras ja ta oma &&sile
viskas, et asjale kord 16pou teha. Vaene Erard!
Nii ilus pilll See l6ikas meile kdigile siida-
messe. Aga mis v&is parata? See oli ainuke
abin6u, kuidagi hakkama saada.“ :
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Meie ei v6i.

Saksamaal tuli Gks kiilakantor kord métte
paidle krikup tha méne uue, suurema kiriku-
muusika teosega kaunistada ning seega {iht-
lasi ka iseennast oma koguduse ees maksma
panna. Telemann, tuntud, viljakas kirikukompo-
nist naabrusest, pidi temale selle kirjutama
ning ametivennad [&hikonnast oma  abilis-
tega ettekandel kaastegevad olema. Telemann
teadis, kui viletsad kantori ja selle kaastéotajate
muusikalised teadmised olid. Nii litkkas ta
kantori ettepaneku méne vabandusega tagasi;
see aga ei lasknud end rahustada ning ldks
ikka péiletungivamaks. Telemann, osalt haava-
tud, osalt meelepahas, kiisis viimaks: ,Aga
on siis teil sénad selleks?* — ,Sénad jadqu
teie valida“, vastas kantor siigava kummar-
dusega, ,lks piiblisalm, ehk mis teie muud
siindsat leiate“. T. lubas niitid kantori palvet
taita, ning késkis sellel k&ik prooviks etteval-
mistada, lubades ka ise méne tuttavaga ilmuda.
Pidu hommikulil muski Telemann proovile, nagu
lubanud. Haéled s&eti valmis. Telemann oli
tekstiks valinud salmi: ,Meie ei v6i midagi
Issanda séna vastu®, ning selle fuugana valja-
todtanud. ,Niidd“, sosistas Telemann oma kaa-
satulnud sépradele, ,peavad need patused
oma patu ilestunnistama.”

Fuuga algas ning koéikidest kéridest kostis
véidu virilates haéaltes kui hiddakisa: ,Meie —
meie — meie ei voi, — midagi ei véi, — ei
midegi — ei midagi, — ei midagi, — ei mi-
dagi“ kunni kéik lauljad, kes kaua, paha aima-
matta siidamest kisendanud olid, Telemanni ja
selle kaaslaste p&6rasest naerust nagu unest
gratatud, segaselt, ning kantor mahal66dult
seisma jdid. ,See ei ladhe t6esti mitte hé&sti,“
ttles T.; ,vaatame, kas meie véljaaidata saaks*.
Ta t6i ilihe teise vdikese muusikapala né&hta-
vale, ning kandis selle kirikus oma kaaslastega
ette,

Muusikaline aastasada.*
Nutulaul Karl Herlosssohni jarele.

Muusikaline aastasada! Nii vGidakse nime-
tada meie praegust aega. Muusika tegemiseks
on meil kéikvoimalikud asjad: klaas ja  eesli-
nahk, puu ja &led, plekk ja raud, traet ja soolik.
Uuema aja leiduse jarele 16hutakse kive ja need
annavad harmoonia. Tulevad tarvitusele sidu-
misndoér ja vaha, kautschuk ja tallanahk, vilt ja
steariin, jdnesenahk ja seapdis. Saapasulane

*) Nimetatud ,nutulaul on kirjutatud 100 a tagasi
nii et meie pdivini asi mdnes suhtes mitte paranenud pole,
vaid veelgi kurvemaks on muutunud. Tlk.

on juba taieGigusline. Pajad ei ole enam Uksi
keetmiseks, vaid ka orkestris tarvitusel, séja-
trummid ei périse enam lahingus, vaid kont-
sertlaval.

Ja kes on péevakangelased ? — Instrumen-
talistid je lauljad. Uks Liszt teenib haritud
ilmas enam téhelpanu, kui kangelane Welling-
ton; m-lle Léwe (Pariisist) angascheerimise iile
vaieldakse suurema huvitusega, kui lord Palmers-
toni seisukoha {ile hommikumaa kiisimuses.
Diplomaatilised noodid peavad viiuli ja bassi-
noo ide eest aralt taganema; koéigist akadee-
miatest on vaartus ainult muusikalistel; suure-
paralisemad literatuur-ooperid pimenevad
iga uue ooperi ees, neljakliidu allakirjutamine
paneb vdhem métlema, kui Thalbergi uue
kontserdi eelteade. Hadletamist prantsuse par-
lamendis ja inglise alamkojas jalgitakse vahe-
ma huviga, kui debiitandi Kathinka Heine-
fetter’i haait.

Meie elame toredamal, teguvdimsal ajal,
kus viiuli vibud on mddgad ning avastikud *)
lahinguplatsid. K&ik on muusikaline: veskirat-
tad ja nurgakivid, klaaslaternad ja karud, kavia-
ritiinnid ja korstnad, kupusarved ja hannoveri
anirinnad. Lapsed mé&hkmetes on virtuoosid,
poisid, kes veel ei mdista oma nina kasida, on
komponistid, katekismuse asemel 6pivad plikad
Bellini aariat laulma, ja isegi ©66vahid proovi-
takse linnamuusikeri ees, kui kohta tahavad
saada. Juba emaihus maéngivad tiitarlapsed
harfat ning tulevad b&&mi harfaméngijatena
ilmale. Kes tahab midagi olla, midagi teenida,
peab k&igepadlt viiuli haarama ja alles 30 aas-
tal, kui ta aeg lubab — sule, et &igekirjutust
&ppida. ,Mis mina piinan oma poega teadus-
tega,“ ltles mulle Uks enthusiastline isa. Kui
tema on suur kunstnik, voib ta jarele &ppida
seda tiihipaljast teadust. Ja t8si, 15 aastane
poeg ei mdistnud mitte {iht rida ortographiliselt
ja Oiges joones kirjutada.

Muusika, taevalik harmocnia.

Kui taevas ka samapalju muusikat tehtakse,
nagu maapéél, siis el tahagi ma taevasse saada.
On’s véimalik, et niiid 4—5 inimest kokku
tulevad kuiva vdileiba allakuugistama, ilma et
iga lksikut suutdit muusikapala ei saadaks?
Peab muusika seedida aitama? Tésisel jutu-
ajamisel ei ole ruumi. Iga véhegi jbukam pere-
kond on muusikaline; kuidas, seda ei vdeta
arvesse. Killalt oldakse muusikaline, antakse
muusikalisi soiree’sid, kitsutakse kiilla labisait-
vaid kunstnikke, kes peavad enesele tee, véi-
leiva ja kiilma prae tasalaulma ja -méngima.
Giuliani kutsuti (hte suursugusesse perekonda
teeShtule ning paluti ka oma gitarri kaasa vétta.

*) Klaviatuurid.
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»Ma tulen, ltles ta, aga ilma gitarrita, sest et
see teed ei joo. — Tosisele kunstnikule on
selles midagi haavavat, et teda ei kutsuta mitte
nagu inimest, vaid nagu instrumenti. Ta peab
enesele prae ja salati &rateenima. Veel roh-
kem, ta peab terve leegioni asjaarmastajaid ja
vussijaid, kes ka kutsutud v&6rad, dra kuulama
ja nendele viisakusi ltlema, kuigi ta kérvad
pisaraid tahaks valada.

Veel enam!

Iga kuu antakse iiks sdéming; inimesi
peab kord véérusele paluma, sest et ka nemad
meid kutsunud on. Niilid peetakse iihe kunst-
niku pééle jahti, kas olgu vé6ras vé6i oma; see
peab 6htu hinnaliseks tegema, peab pikantset
sousti pakkuma, peab andma péhjust inimes-
tele radkida: X'I majas on alati ménusus. Kui
tiks lauas rohkem, seda ei panda tdhele. Nii
siis, vélja, paiats! Néita oma kunsttiikki, paiats!
Ja vaene paiats, tahes ehk tahtmata, ta peab;
muidu sdimatakse teda kangekaelseks, tooreks,
lahkuseta inimeseks ja muuks sarnaseks.

Annab ta niiiid ise kontserdi, siis deldakse:
Mis meie sinna l&heme? Oleme teda ju ménu-
salt enesejuures kuulnud. Kes teab, kas ta tdna
laulabki nii hasti kui tookord meil. Ja need
tookordsed kiilalised : Meie oleme teda V. Schlum-
perite juures kuulnud, péaalegi on tdna ringi-
6htu, minu tiitred peavad j6ulutikandusi tegerna,
minu omaksed on Suenduniku Schemmelbeini
stinnipdeva-pidu proovil jne.

Seda sai ntitid kunstnik oma vastutulilik-
kuse, oma piisivuse, oma enesesalgamise eest,
neelates vintsket, toorest sinki ja haput pere-
konnaveini. Aga see on talle paras. Mispéarast
on ta nii jdrelandlik, nii edev, tahaksin iitelda.
Lasku end ennem tooreks, viisakusetaks s&i-
mata! Kui on ta midagi tlisedat, siis sunnib ta
juba inimesi oma kontserdile minema ja tal ei
tarvitse oma paremat jéudu ithe muusikalise
perekonna véileiva vintsutamise pééle raisata.

Kéigist neist mahedatest igatsuses ohkaja-
test preilidest, kes teda magusa hadlega kla-
veri ja noodipuldi juurde meelitavad, ei astu
likski temaga abiellu, kui ta ei ole enesele
pool miljoni kokkuménginud. Tema jd&b nende
inimeste, kunstis6prade, enthusiastide hoolda-
jate jm. silmis ikka ainult 16hustajaks, ning ei
nahta nende poolt iialgi omasugusena. On nad
teda tundideviisi kuulanud, teda viljakurnanud,
on nad tema haige kéri véileivaga téistoppinud
ja kareda kérisGlme Griinebergi viinaga valusaks
niisutanud, siis ei ole ta neile enam olemas.
Temale antakse lahkudes kaasa soovituskiri
ménele sébrale, et ka sellele 16bu valmistada,
teda enda vastu té@nule kohustada, ja saal la-

Nii kaib ta k&est

heb tal just samuti kui siin.
salongih&ljumine*.

katte. See on ,Kunstniku

Kbéige poorasemad on aga need raagus
neiud, kes end on vedanud just Oginsky polo-
neesini ja tihe Straussi valsini. Nad néjatavad
virtuoosi tooli seljatoele, vahivad kangestatult
ta sérmede pééle, naeratavad, muigavad, tém-
bavad otsaesise krimpsu ja iitlevad eneses:
Niiiild tean ma, niilid mdistan ma ka. Saaljuu-
res naevad nad nii kavalad vélja, nagu tahak-
sid jargmisel pédeval koik kuradid avastikust
véljakihutada.

Ja mdni veabki end sinnani. Ta tambib
ja niithib klaveril hommikust kesk&oni, nii et
naaberrahvas péaluuvalu saavad. Ta hiilgab
soireedel, teda austatakse, imetletakse, jumal-
datakse, kuuleb tuhat korda ohkeid: ,Rh kui
kahju, et teie end koguni ei pithenda kuns-
tile, armuline preilil*

,Ja,“ ohkab ta, ,minu seisus, isal“

Sarnaste neidudega on muuseas h&d abi-
ellu astuda; sest usun, nad saavad muusikali-
selt raskejalgseteks, ja kui rinnalaps hallis kisen-
dab, tambivad nad klaveril ja matavad sellega
kinni rahuldamata lapse hééled.

Aga ma olen siin, nii iitelda, eksinud. Selle
kirjutuse otstarb oli Sieti mitmesugused pillid
mitmesuguste rahvustega (hendusesse viia.
Nii n&it. on sakslasele kéige rohkem omane
parmupill ja ksilofoon. Venelastel on ,dudka“
ja balalaika: esimene véljendab joudu, viima-
ne — mahedust. Prantslased puhuvad ventiil-
trompeeti, mis palju tuult tarvitab. Inglastele
kélbab basstromboon ja viiul. Itaallastel — pik-
kolo-floot.  Schottlastel ja bddmlastel on juba
oma torupill, schveitslaste] — metsasarv; kuid
muusika-instrumentide hulka arvatakse nende
juures ka vditiinn. Preislased késitavad hasti
suurt trummi; baierlased ei ole &ieti kuigi h&ad
instrumentalistid, kuid n. n. &llebass on nende
juures vaga lugupeetud. Greeklased méngivad
iisna hésti ninaharmoonikat, millest ka tuleb,
et nad kéiki 18bi nina laulavad. -~ Hispaanla-
sed ,l66vad“ eduga orelit, portugallased on
enestele fagoti sissetoonud. Tirklased G&pivad
niilid kannelt méngima; see ldheb neil sama
hasti, kui igal muul. Daanlased méngivad vioo-
lat. Hollandlased on virtuoosid tam-tam’il. See
on kéige kallim orkestripill ; belglased 166vad
trummi, saksa vaba-linnalased mangivad flite-
douce'i ehk ,Flédusi“. Poolakad méngisid viiu-
lit — kuid ei pane niilid oma viiulile
keeli péaale.

Niiiid siis oleksime jagamisega umbes val-
mis ja v6ime ainult veel lombardlasi nimetada,
kes viletsat Schneebergeri klarnetti puhuvad,
mis iga silmapilk kiuksub. SRR
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See on see muusikaline aastasada. Temal
on, nagu meie ndeme, ka omad h&ad kiiljed,
aga uksainsam suur viga, nimelt see, et ta ei
ole veel 16pule j6udnud.

Miks mangis Paganini iihelainsal keelel ?
Anektoodid réagivad, et Paganini oma armukese
ara tappis, mille pdrast ta 15 aastat vangis istus. Kaasas
pidi temal olema viiul. Rjajooksul katkesid kéik esi-
mesed keeled, nii et ainult kéige madalam — sol (g)
jérele jai. Seda ainukest keelt kasutades omandas ta
lihelainsal keelel méngimises hiigla virtuositeedi.

Vaatame aga, mis Paganini ise selle kohta kirjutab

.Méngisin Luccas, kus ma iga kord ooperit juhatama
pidin, kui valitsev perekond teaatris oli. Esinesin kolm
korda nadalas kuninglikus 6ues ning andsin iga kahe
néddala tagant kérgema selstkonna pidulikul koosviibimi-
se| tihe suure kontserdi. Viirstinna Elisa Bacciocchi *) ei
ilmunud mitte alati, ehk tuli alles 16puks, sest et mu
viiuli flasholett-toonld temale né&rvide pasle kaisid. Selle
vastu ei puudunud aga kunagi ks teine armasiuse v&a-
riline daam, kes mulle enese poolehoidu avaldas, kuna
mina teda ka ammu imetlesin. Meie vastastikkune poo-
lehoid kasvas jérjest, kuid pidi salajas hoitama; selle
t6ttu siivenes see ainult.

(Ihel p&eval lubasin teda jargmisel kontserdil iilla-
ada muusikalise naljaga, mis meie vahekorda pidi puu-
dutama. Uhtlasi teatasin ka 6ue ringkonnas oma ette-
kantavast uudisest, mille nimeks ,Armustseen. Hsjast
oldi &drmiselt huvitatud, kuni ma viiuliga ilmusin, millel
molemad keskmised keeled puudusid, nii ef ainult e ja g
tarvitada olid .Esimene keel esitas naist, teine — meest, ning
niitid algasin mingisugust dialoogi, mis kujutas armastaja-
paari véaikseid pahandusi ja leppimise stseene. Keeled pidid
kord térelema, kord ohkama, sosistama, hoigama, nalja-
tama, ré6mustama ning [6puks hoéiskama. Viimaks on
tulnud lepitus, ning jélle — 6nnelik paar kannab ette ithe
pas de dewz mis hiilgava codaga 16peb. Muusikaline
stseen leidis suuri poolehoidu; daami kellele see 6ieti
kuulus, tdnas mind armsamate pilkudega, ning viirstinna
kiilvas mind iile kiitustega, ja tdhendas viimaks: Kuna
teie kahel keelel nii ilusat saavutate, oleks teil vist voi-
malik ka iihelainsamal midagi k uuldavale tuua. Olin
otsekohe néus, mdbte ergutas mu fantaasiat, ja et
méne nadala péarast keisri #¥) nimepdev oli, kirjutasin sel-
leks puhuks sonaadi ,Mapoleon“ g keelele, mille kokku-
kogunud &ueringkonna ees suurima eduga maéngisin,

See on esimene ja dige péhjus minu g keele eel-
damiseks. Pddle selle sooviti mind ikka kuulda, ja nii
kujunes mu tehnika sellel alal péev-pdevalt kindlamaks

- Ja taielikumaks. '
' L E. S.

*) Napoleoni dde.
**) Napoleoni.

Ooperi vabritseerimine.
(Katkend, vaba toélge L. Tolstoist)

. . . Mu saatia talutas mind iile naitelava ning laud-
sillakest médda orkestri ruumi kohal, milles umbes, sada
muusikut istusid, litavritest kunni fl66di ja arfani, hdma-
rasse saali. Kahe lampreflekiori vahel asuval korgusti-
kul istus puldi ees, kepikene peos, muusikajuht. Minu
tulles, oli harjutus ju algand: niitelava kujutas parajasti
indiaanlaste pulmarongi. P&é&le kostiimeerit meeste ja
naiste (viimse véimaluseni dekolteerit) jooksid ning askel-
dasid néaitelaval veel kaks inimest: iiks — dramaatilise
kiilje korraldai ning teine, haruldase kergusega astuv ja
paigast teise libisev -— tantsu G&petai, kes kuu jooksul
rohkem palka sai kui kiimme t66list aastas. Need kolm
iillemust juhtisid laulu, orkestert ning rongikaiku.

Rongikdik kujunes iksikuist paarest, igal rongilisel
tapper olal. Astuti esile, tehti moddda néaitelava moni
ring, ning peatuti. Rongikdik ei tahtnud kuidagi énnes-
tada: kord jéid tapperitega indiaanlased hiljaks, kord
tulid liig vara, ehk tulid &igel ajal, ent riselesid &ramin-
nes, ehk kui ei riiselend, siis asetusid tagaplaanil eba-
6iges siimmeetrias, — ning igakord peatuti ja korrati
algusest. Rongikdigule eelnes mingisuguseks tiirklaseks
kostiimeerit laulja retschitatiiv, kes veidralt suu avades

venitas: ,ma morsjat saa-a-a-dan.“ Laulab ning 166b
kdega — teadagi, paljastetuga — mantli alt. Rongikéik
algab.

Korraga véératab retschitatiivi akkordis metsasarv ning
dirish®ér, vépatades, kui oleks juhtund kuulmatu 8nne-
tus, peksab kepiga puldile. Kéik peatub ja dirishéor
poordudes orkestri poole, kargab voorimeheliku s6imuga
metsasarve puhuja kallale: miks, kuradi pihta, ta &iget
nooti ei vétnud? Ning jdlle algab koéik otsast pédle.
Jalle tulevad tdpperitega indiaanlased, jélle laulab laulai
».ma morsjat saa-a-a-dan.“ Ent siin on paarid (ksteisele
liig ligi asetund. Jélle koputus, vihane séim, ning jalle
algusest paale. Jalle: ,ma mdrsjat saa-a-a-dan,” jille
sama paljastet kde shest mantli alt, ning paarid, tapperid
6lal, iihed kurb-tdsiste ndgudega, teised naeratades, asu-
vad kohale ja alustavad laulu. Ko&ik nédib, ldheb hasti,
ent jéalle koputab taktikepp ning dirish66r kannataja ja
vésind héddlega hakkab koori sGimama: osutub, et sta-
tistid unustand vaimustuse demonstreerimiseks kded iles
téstmast. ,Olete surnud v6i? Lehmad ! olete laibad, et
ei liigutu?* Jélle algusest péaile, jélle ,ma mdrsjat saa-
-a-a-dan* jélle laulavad tiidind-kurva ndgudega statistid
ning téstavad, kord iiks, kord teine, kde. Ent kaks nais-
statisti keskustelevad omavahel — jalle hé#ge taktikepi
koputus, ,Keda teie s&dl tagarddgite ? Ol\ete jutuajami-
seks siia tulnud? Voite seda kodus teha! — Hei, teie
sddl, punastes piikstes, ldhemalle tulla! Minu pé&éle vaa-
data! Otsast p&ile!“ Jdlle ,ma morsjat saa-a~a-dan* ...

Nii kestub sarnane harjutus kuus tundi jarjest. Ko-
putused, kordamised, imberpaigutused, parandused. So-
nu: ,eeslid, lollid, idioodid, siad“ orkestri ning lauljate
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adressile, kuu'sin iihe tunni jooksul korda nelikimmend.
Ning énnetu, fiisiliselt kui ka hingeliselt kurnat inimene,
flootist, metsasary, laulai kellele s6im méérat, vaikib ning
tdidab k&sku, kordab 20 korda ,ma mérsjat saa-

-a a-dan!“ . ..
E. E.

Teated.

Tallinna konservatooriumi sidadus

on haridusministeeriumi néukogus vastu voe-
tud vabariigi valitsusele esitamiseks. Kuulda-

vasti on aga see s3ddus, mis omal ajal Tallinna

kérgema muusikakooli kunstinGukogu poolt vélja
téotati, haridusministeeriumis tuntavalt k&rbitud
ja kitsendatud nii palkade kui ka &pejéudude
suhtes. Naituseks pole ajaloo ja esteetika klas-
sis mitte professorit ettendhtud, kuna sellel alal
just kéige laialisemad teadmised olema peavad.
Esimeses joones tuleks siin haritud inimesega
arvestada. Sa&dduse kdrpimise puhul on konser-
vatooriumi kunstnéukogu poolt haridusminis-
teeriumile protest saadetud.

Eesti Muusikute Liit.

Tallinnas on praegust asutamisel, ,Eesti
Muusikute Liit“, kus oleks esitatud harud sel-
lel alal, nagu: heliloojad, instrumentalistid, laul-
jad, muusikabpetajad, koorijuhid jne. Liidu
sihiks on muusikute huvide kaitsemine, nende
vaimline arendamine ja muusika edendamine.
P6hikiri, mis juba valmis, antakse varsti kin-
nitusele.

Tallinna Kaarli kiriku orel

on juba niikaugel valmis, et 16. dets. péédle
suuremat remonti kiriku onnistamist voidi toi-
metada uut orelit tarvitades. Ohtuks oli ka
kontsert korraldatud. Kuigi veel 27 registrit
puudusid, véis kuulda suurt k&la- ja varvirikkust.
Lpulikult saab orel valmis jaanuari keskpaigas,
mil puhul ,Helikunnas* pikem kirjeldus ihes
piltidega ilmub.

Kaastdolistele.

- Pikemad artiklid, mis osadena ilmuma pea-
vad, palutakse toimetusele saata korraga ja
mitte poolitatult, et takistusi ei tuleks mater-
jaalide korraldamises.. (Ihtlasi tanab »Helikunna“
toimetus ko6iki kaast6dlisi, kes ajakirja artiklite
ja helitdédega toetanud on, lootes ka edaspidi
nendelt aktiivset osavittu ja sooja poolehoidu.

Toimetus.

Tellijatele.

Jaanuari kuust alates hakkab ilmuma ,He-
likunna“ Il. aastakdik. Senised aasta-tellimised
loetakse 12 numbrilisteks, nii et puuduvad
numbrid jdrgnevast aastakdigust katte toime-
tatakse. Endise muusika ajakirja ,Sireeni®
tellijatel [6peb kéikidel kaesoleva nnmbriga tel-
limise tdhtaeg, sellepérast palume nendel telli-
misi kohe uuendada, et lehe saatmises vahet
et tuleks. Uuest aastast pédale ilmub ,Helikund*
numbrile vastava kuu 16pul &igeks ajaks.

Talitus ja toimetus.

Lugejatele.

Kéesoleva numbriga I6petab ,Helikund“
esimese aastakdigu, mispérast tellijaid, kellel
tdhtaeg téis, tellimisi aegsasti uuandada palume.
Esimesest jaanuarist hakkab ajakiri ilmuma
iga kuu I6pul; muude kirjutuste hulgas tuleb
osade kaupa pikem artikkel koorijuhatamise
tile. Et muude koorilaulude hulgas ka kooli-
dele stindsat materjaali anda, ilmuvad aeg-ajalt
lastekoori laulud. ,Helikunda“ véib tellida igast

postiasutusest. ‘
Toimetus.

Kirjavastused.

Paljude jérelparimiste p&dle teatame, et
kaast66d hda@dmeelega vastu vétame; késikirjad
palume saata: ,Helikunna“ toimetusele, Lai tén.
34, Tallinna.

Noodivigade parandus:

R. Kapp'i laulus ,Pliha palk“ on tritkitud tEISES
taktis tenorites:

~
~ |
d.
St : ' et
V‘p\‘ peab olema }‘,‘i';'
4

»Tuttiga® mérgitud taktis, laulus ,Tdotus“ on tei-
sele tenorile triikitud :

)@ peab olema [ ]
7o , o

Tegev toimetaja Eduard Visnapuu. Vastutav toimetaja ja véljaandja Hrtur Kapp. Kirjastus O. -U »Esto-Muusika¥“.
J. & RA. Paalmann’i tritkkk, Tallinnas, V. Karja t&n. 12.
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muusikariistade ari ja tookoda

Asutatud 1890 a.

TALLINNAS, S. TARTU M. Nr. 6

KONETR. 26-58

Isasugused muusikariistad

iﬂ
!!
ja nende tarbed
i ) Pianiinod ja hormooniumid oma tddkojast
7 mitK 5 aasta vastutusega
, i Harmooniumi, klaveri ja harmooniku materjaalid ja
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thsikud jaod iseehitajatele.

Muusikariistade | ¢ Ciivklaverid, pianiinod
kauplus :  ja harmooniumid,

Tallinn, Kopli t. 2-a, K&netr. 26-64
T AR AN COCAEERRRORLERRR OO 1 Kélge kﬁrgema tehnilise

IImunud eestikeelsed gram- ja kunstlise véartusega.

mofoni plated. Suures valikus Esimise klassi kodu ja
igasugu muusikariistu, gram- vadljamaa vabrikutest. Ka-
mofone, ja Uksikuid osasid. 3 on miiiigil iiks vihe pruu-
Alati saadaval vérsked viiuli, gitud, tiivklaver. Soovi-

cello ja kontrabassi keeled.
Vélistellimised tdidetakse kor-
~ ralikult ja ruttu.

. ' : - o0
O J( a r l J ur g enson
] O ;H. | M | T T Tallinn, Kﬁninga tinav 5 3

tab parajate hindadega‘
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KLAVERIVABR[K
TRRTUS, Tahe fanav 114. Honetr. 4-82

On kdige vanem sellel alal spe-

tsial-toostus Eestis' ja soovitab

korge vddrtusega, ilusa kélaga
]
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Noodikauplus
ja Antiquariat

O
Dunkri

Tallinnas, ténav 4.

Eriala: Juhusliselt saada vene, brant—

suse ja teisi noote.
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KIRJUTUSMASINAD

, RONEO
¥ PALJUNDAMISE -
MASINAD

BRUNSVIGA
' ARVEMASINA S

BURROUGHS
KOKKUARVAMISE -
MASINAD
1

National kassad, rahakapid

Suurem iriala Eestis kontoritarbeasjade ja dride
organiseerimises

00, SYSTEMR, Talin

2uur Karja tin. 11 Ranetraat 71-00
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ESTO-MUUSIKR*

TALLINN, Lai tdn.334. Konetr. 10-24.
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NOOdid ja nende kirjastus,

Tiivklaverid,
Pianiinod,
Muusikariistad 2 rerde

O
Rinuesitused Eestis:

C. BECHSTEIN, tiivklaverid ja planilnod.
STEINWRY & SONS, Nev-York, London, Hamburg,
tiivklaverid ja pianiinod.

JUL. HEINR. ZIMMERMRNN, Leipzig, muusikariistad.

“Eesti Klaverivabrik ,,ASTRON* R.-S., Tartus,
tiivklaverid ja pianiinod.
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