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Filmi Kimme KisKku.

lga filmiateljee tunneb ,tdheks® piiiidjaid. Ei moddu
pea iihtegi pdeva, mil rong mitte hulga uusi noori ja
armsaid tiitarlapsi filmilinna ei tooks, kelle hulgas lei-
dub liigutavate ndgudega véikseid &nnetuid olevusi ja
imposant esinemisega daa-
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72.P1/2:6
Siin minu kumme kas soov end1

filmile puhendada
1) Ara mine filmi, ilma et Sul elu ulespidamiseks
mdnda kindlat ametit oleks; see kaitseb Sind kuivale
jddmise eest, kui filmis ja&b edu saavutamata.
2) Alga filmimisega ainult siis, kui Sul niipalju
varandust kogutud, et sellest

me. Juhitud soovist, kéigi
nende suurte lootustega hel-
litatud piitidjate kannatus-
teed hélbustada, on Mary
Pidkford kokku seadnud
kitmme késku, mis oleks ju-
hiks teel filmitdhtede taeva.

+Ma ei taha kunagi
tagasi hoida tiitarlapsi filmi
juure minemast*, iitleb vdike
Mary, ,kui soovija oma
otsuse on t3siselt ja Giglaselt
Iabi kaalunud. Vaevalt lei-
dub teist karjddri, mis nii
palju teadmisi ja vBimisi
nduab ja nii palju raskusi
valmistab, kui see ' vaikiv
kunst. Sellega ei taha siiski
Selda, et koigile jadks edu
saavutamata, on ju tegevus-
vali arvamata avar ja vdivad
karjaari teha kSige mitme-
kesisemad tiiiibid. Téna-
pdeva kinematograafia on
hoopis teine, kui oli siis,
kui praegused filmitdhed -
algasid ja palju’ rohkem ei

MARY PICKFORD

vahemalt {the aasta v3id
elada.

3) Allu armuta enese-
kriitikale, kas Sul leidub
tdsiseid dramaatilisi andeid.

4) Piiia end harjutada
dramaatilises kunstis, esine~
des mé&nel sdnalaval. On see
v3imata, siis anna end selts~
konna arvustada, esinedes
viikeste ettekannetega pere-

. konnas ehk tuttavate ringis.
" 5) Enne filmimisele
asumist piilia omandada ab-
soluut kindel  iilesastumine
esinemises.

6) Esitama minnes vta
vdimalikult suur kogu enda
pilta kaasa, siis on Sul palju
paremad véljavaated vastu-
vGtmiseks.

7) Sinu garderoob peab
olema véaga rikkalik.

8) Ara lahku oma endi-
selt ametikohalt enne, kui
oled vidhemalt prooviviisi-
filmitud. Siis on Sul: v3ima~

olnud kui harilikud néitlejad.
Uldse on edu véga problemaatiline asi, mida kindlate
seadustega ja kokkulepetega ei saavutata. Visimata
t66 ja usinus on parem kaitse dparduste vastu, kuid
ei anna veel mingit tagatist eduks.

Tulevane filmitadht peab lugemata ndudmistele vas-
tama: kdige pealt ndutakse talt intelligentsi, taktitunnet,

julgust, vastupidavust, kdige laiemat arusaamist inimese

olemusest, talenti ja kdige pealt noorust, mis on -parim
eduallikas. ‘

lik ndba ja otsustada, kui~
das Sa filmis vilja tuled.
~ 9) Oleks vdga onnetu mote ettekujutada, nagu
oleks filmimine l8buasi. Filmimine on vdga tdsine
ja raske t86. Et labi murda, on vaja palju otsekohesust
ja auahnet piitidmist.
10) Ara unusta, et filmis, nagu igas teises elukutses

kdige paremad viljavaated edu suhtes on sellel, kel on

oma t65 juure kaasa vStta suurem intelligentsus ja &iglus.
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Teater ja Kino.

Kui tahelpanelikult vaadelda filmi edusamme eriti
Ameerika Uhisriikides, siis peab tahes ehk tahtmata
tunnistama, et kino sihikindlalt suurima seltskonna nau-
timisasutuse nime ja tdhtsuse omandab.

Samal ajal tdrjutakse teater oma vananenud teh-
nikaga ja piiratud ruumiga tagaplaanile. Teaterkunst
kahvatub; teater ei ole enam endine ndiduslik elupee-
gel, sest et pdline eluvool on muutunud liiga kalei-
doskoobiliseks ja tormiseks; oleviku riitm ja siindmuste
tempo liiga muutlikuks, hetkelikuks, arusaamatuks ning
demokratiseeritud rahva noudmlsed — otse vdimatuks
kujunenud.

On kadunud klassiliste aegade loomingu™ p&hi-
mdtted, mis nditekunstile tarvilikku hapnikku kiilluses
pakkusid; iihes sellega on oma absoluutse tdhenduse
kaodanud. ka individuaalne alus, kui loomingu p&hitin-
gimus.

Uued, tundmatud kolossaalsed jOud, varustet

imetegevate masinatega, on hakanud p&imima imekee-

rulisi joonistusi elu pd&hitoonil, avaldades sotsiaalseid
ndudeid. tiitani hiélega, rahustades maailma suurte p6s-
retega ja klassiliste katastroofidega.

Meie elame iile seda ajajirku millest suur ette-
kujutaja Jules Verne ainult unistada vdis . . .

Suurevdimuline tehnika tungib mere ja maa kdige
pimedamatesse nurkadesse . . . Ta paigutab neegri
elektrimasina taha, ja sunnib punanahkset vibulaskjat

#94 zm}n{'

EVA MAY
Paganinis*

CONRAD VEIDT
Paganini osas.

omi noole browningu vastu vahetama . . . Ta ei tun-
nista midagi, mis vananenud — ta imetegeva ju all
muutuvad iseloomud ja rahva kombed . .

Tehnika ajajérk tunnistab sellepdrast ka ainult
seda kunsti, mis v3ib temaga ithes igale poole sam-
muda, kaasa elada, peegeldada . .. Ja sarnasena esi-
neb edurikkalt filmikunst. ‘

Mitte ainult sellepérast ei kaota harilik niitelava

- suurima osa oma tdhtsusest et ta ei suuda sotsiaalse-

tele nduetele vastu panna, vaid ka iiksiku indiviidi elu
ei v3imalda jilgimist ja analiiseerimist, ku11551de, kunst-
liku perspektiivi ja butafooria abil .

Katsume jalgida, naiteks, n. n. ,meie aja kange-
lase“ igapdevast elu, ja meie leiame teda pea autos,
pea kiirrongis ehk lennukil, pea torpeedopaadil, pea
siigaval maaalusel metropolitdénil . , . Meie ei suu-
dagi Sieti arusaada millistes kohtades, situatsioonides

‘stinnivad, edenevad ja millises jérjekorras jargnevad

tema elu episoodid . . .

Seda suudab ainult film; — sellepérast mmnakse
tema saavutusi huviga  vaatama.

Ja nitiid, kus inimsoo ees seisavad lahendamata

| probleemld kus riigid ja valitsejad téusevad ja lange-

vad, ja kus kogu kunstiline looming ja teadusline uu-
rimine viibivad otsimiste teedel, aitab kino rohkem, kui
iikski teine abindu uurimistes ja katsetes kaasa. Ta
naitab meile kdik — mikroobi siindimisest — kunni kee-
rulisema inimpsiiholoogia keerdsslmeni . . .

'
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Nii siis, — enam, kui muu asutus
aitab film kaasa kultuuri iilesehita-
misele. Nii, vihemalt seal, kaugel —
Uhisriikides.

Kui meie niiid kodumaa poole
pd6rame, siis leiame, et siin valitseb
filmikunsti alal peaaegu taieline tiihjus
ja likskdiksus. Raakimata filmiloomin-
gust, viibib siin kino, — kui asutus,
surnud punktil. Ta ei nihku, ega nihku
oma »m'ééirdinud, kitsast ruumist sinna,
kus teda ammu oodatakse, — puhtasse,
mugavasse teatrisaali . . . Kogu see
filmiilm kujutab siin mingisugust sala-
duslikku — tundmatud ; oldakse umb-
usklik k3ige vastu, mis film kavatseb
ettevdtta, tehakse noomitusi seltskonna
tegelastele, kui need kogemata juhtuvad
filmi kiitma . . . Isegi see ldpmatu
huvitav rida suurepdraseid pilta mis
meie kodumaa kinoteatritest 1dbi kai-
nud, ei ole mingit jalge ajakirjandu-
sesse jatnud . . . Justkui polekski
nihtud t66d, saavutusi, mille kallal
vaeva ndinud tuhanded kirjanikud,
nditlejad, inseneerid, arkitektid, tehni-
kud ja kunstnikud igast voolust ja
kaliibrist . .

‘ Ent see suur ,tundmatu”“ téotab
suurepéaraselt. Iga 6htu tdidavad kino-
ruume tuhanded pealtvaatajad ja sil-
mitsevad kustumata huviga k&ike, mis

ekraanil siinnib . . Kino huvitab
rahvast. Teatrid ei v8i sellega uhkus-
tada . . . O, — mis siin enamuhku-

sest rdakidagi!

Kas. on meil teater viljasuremas? Kaugeltki
mitte, kui mdistetakse talle ruttu tarvilikku abi anda.
Millist abi tarvitab aga teater? — Raha? — Ja! Aga
veel enam — kunstilist arenemist . . . Teatrile peaks
jadma tema musikaalsus, tema eesdigus etendada pee-
nemat ja kdrgemat kunsti — avades inimhinge kdige
peenemad, esteetilisemad ja’musikaalsemad omadused.
Meie peaksime teatris kdima puhkamas, — kinos aga
Sppimas. Mé&lemad asutused peavad toStama iihise ja
kdrge eesmérgi heaks, —rahva kultuuri-tasapinna tost-
miseks. Mélemad peavad tdnapdeva ilmale, kus ener-
giliselt teostatakse vana aksioomi ,terves kehas — terve
vaim® — nimelt tervet vaimu looma. Sellepérast tuleb
neil iiksteist aidata, t66d jagades, aga mitte teises
surmavaenlast nahes . . . Meie rahvas januneb t&sise
kunsti jirele. Argu oldagu 'nii -kitsi aitamas  kunsti-
koole! ‘ ’ K

~ Ja'siis veel — meie maa ja rahvas, — keda
vanas kui uues ilmas tahetakse tundma &ppida! Milline

Kuulus Ameerika néitejuht GRIFFITH t66 juures

suurepdrane iilesanne meie valitsusele, meie kunsti-
tegelastele! Milline lai t66vali — milline suur ja
vastutusrikas illesanne — tutvustada 'ma'ailma meie
ajalooga! . ’

Vaadakem, — need on meie Imnad ‘mis kanna-
vad veel keskaja kuju; see on meie ajalugu, kus
I8pmatu palju rikkalikke legende, lugusid mis meie
tormilikku minevikku valgustavad! Haruldased — huvi-
tavad ja sisurikkad on meie ajaloo lehekiiljed ja palju
kaotame meie, et senniajani teisi rahvaid — apro-
posl — ka meie .oma rahvast nendega tutvustanud‘

ei ole!

"Mis on meil selles suhtes korda saadetud' Toe-
poolest — mitte midagi! :

Motelge selle peale harrad kelle hmge peal see
lasub! ' . ,
Dalter Lynn.

4,
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Uhisel jéul.

Uhendus teeb tugevaks. Uhendatud jdul ja tahtmisel
kaevatakse wmiaed ldbi, ehitatakse piramiidid ja
voidetakse kdrbed. Need on piltlikud iitelused, kuid
jaljendused, mis elutSelisele alusele rajatud. Vaadake
inimkonda tema edusammudel ja meie peame tunnis-
tama, et iihisel tahtmisel ja iihendatud j6ul rahvaste
ja ritkide dnn vdi hea kéekaik rajatakse.

Viribus unitis — {ihendatud
jdul, oli tuttav kdnekddn juba
vanema aja- inimestel! Mida
uuemal ajal” ithendus on
suutnud ja suudab korda
saata, selle niitlikuks £
tdenduseks on ithis~
tegevus ja lihiste
huvide hinda-
mine  selts-
konnas.

Inime -
sed, kellel aru-
saamine  ei
puudu, piiiia-
vad isegi oma
ameti voitege-
vuse alal ithi-
neda, et ker-
gema vaeva ja
vihema ohvri-
ga eesmirgile

"laheneda, mis

vahest iiksi~
kutele iileju
kaib.

Pole  siis
imestada, et inime- N
sed mitmel tegevuse @
alal on t{thinenud ja ithi- g,
nevad ka tulevikus. *\

Kuidas on aga lugu Eesti
kino ettevgtjate ja tegelastega ?
Kas on juba -meie kino edustajad
iilemaalise ithisuse loonud, mis neid ja
nende t66d edu poole kannaks?

Kahjuks pole sellel alal veel
itksikud ojad vdimsaks jGeks koondunud. Kobatakse
ja elatakse p#evast pdeva, omaette joudu kulutades
ja vahekasu vddraste ettevGtjate ja vahetalitajate heaks
ohverdades. Ollakse r86msad, naerdakse pihku, kui
mdne kdmunumbriga iiksteise ees toime saadakse.

Ei ole siis ime, et meie filmikunst ainult seda
pakub, mis meile Riia, kui suurema linna, vahetalitus
omast armust vdimaldab. —

Kas ei ole meil véljavaateid v3i peame ikka

samuti edasi kobama? —

RICHARD BARTHELMES

Meie seisukord muutuks hoopis paremaks, kui iile
Eesti ithine filmi ja kino edustajate {thing ellu tarkaks.
Rohkem teadlikud ringkonnad voiksid siis selleks kaasa
mdjuda, et meie kinodes aset leiaks ainult va&rtusli-
sem kunsti ja teaduse alal. Sel teel kasvataksime
rahva hulkasid ja hariksime silmaringi. Kaoksid ettehei-
ted, et kino ainult meelt ja kirgesid kdditavat pakkuda.
Hakkaks ka meie ajakirjandus, mis tdnini kino peale
iilevalt alla vaadanud, — filmikunsti vaa-
riliselt hindama ja iilevaateid tema
kohta oma veergudele asetama.

Veel m6ni samm kaugemale,
— tuleks aeg, kus ,Kino-Uhin-
gu” toetusel eeskujulikult
korraldatud filmistuudio
andekaid kino-niitle-

jaid ettevalmistaks.
Ka vdiks tsise-
malt péevakorra-
le kerkida médne
suurema teose la-

vastamine  Eest
elust ilmaturu
jaoks. Sel kom-

bel vGidaks, aga
ei kaotaks mitte,
. ei meie kino, ega
meie rahvas.
Aga sum-
mad, suured ra-
hasummad, mis
moodne ettevite
tarvitaks, — kust
need peaksid tu-
lema? Uhisel et-
tevottel, — iihisel
7 joul! Viikene pileti li-
* samaks kdikides Eesti ki-
nodes siinnitaks juba iihe
aasta jooksul suurema filmi
- kultuur~kapitaali.
; Ei tarvitseks hddalda, et kino
" ja film on vaeseks lapseks jéetud.
Omal j6ul ja abil suudaksime palju dra
teha. Piiskadest, mis iile maa kokku koon-
duksid, siinniksid ojad, aga ojadest vdi-
mukas jBgi, mis isegi suuri laevu omal pinnal suudaks
kanda. Kui palju suudab laialdane rahvakogu tubaka
ja alkoholi peale kulutada. Kasutoovam seltskonnale
ning rahvale oleks vihem k&rvalkulu piletite hindade
noormeerimisel, mis uuele t66stuse arule aluse paneks,
mis paljudele inimestele leiba ja teenistust annaks.
Seda kdike vdime, — kui aga tahame!
Eesti kino ja filmi edustajad — kas ei ole juba
kitte jdudnud aeg ithinemiseks , ithise-ettevitte” kasuks ?

’ : NP
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SKkandaal L.os Angelos’is.

Need kolm revolvripauku, mis 881 vastu uut aastat
1924 a. Glimagnaadi Dines’i suvilas Los Angelos'is
kolasid, on Ameerikas kindlasti rohkem tihelpanu
dratanud, kui kdik paugud terve aasta kohta kokku.
Ja mispdrast? Et Mabel Normand, kuulsam Amee-
rika filminditlejanna nende pShjuseks oli. Ajakirjan-
dus, politsei ja publikum on kdige suuremas &drevuses,
sest et mdni aeg juba selle saatusliku juhtumise kohta
protsess kdimas on. Ajakirjandus otsustab mitmeti
Mabel Normand'i autojuhi Horace Green’i katse iile,
noort miljon&éri Dines’i tappa, nii et &ieti raske on
aru saada, mida uskuma peab.

Miljondar Dines ise ei tahta millestki
ja olla kohtus Horace Green’i kitt Sige sdbralikult suru-
nud, sealjuures lausudes: ,That’s all right, old boy!“

Terve skandaalne juhtumine on jérgnevalt oma
alguse saanud: Uue aasta 661 1924 oli noore mil-
jonddri Courtland C. Dines’i juures tema suvilas pidu
korraldatud, kuhu ka Mabel Normand, Edna Purviance,
uuem Chaplini filmitdht ja teised filmisuurused olid
kokku tulnud. Kui seltskond parajasti kdige paremas
pidutujus viibis, tungis sisse Mabel Normand'i auto-
juht Horace Green, kes kord
cowboy v&i midagi selletao-
list on olnud. Ta lasknud
noore miljonddri Dines'i
peale 3 pauku revolvrist,
just sel silmapilgul, kui see
ilusat Mabel Normand'i kai-
sutanud ja Edna Purwiance
ning teised filmitdhed iiks-~
teise kaenlas lamanud.

Teisalt teatatakse, et
Mabel Normand ja Edna
Purwiance viibinud parajasti
peremehe vannitoas, kus
nad oma ninasid puuderda-
nud, kui mélemad kuulnud
paugutamist. Mabel Nor-
mand seletanud kohtus, ta
olnud arvamises, et see
moni salongitulevdrk on ja
puuderdanud rahulikult oma
nina edasi. Muidugi valit-
senud terves seltskonnas
suur &revus, kui mdlemad
filmidiivad salongi astusid.
Siin teatati neile, et Mabel
Normand’i = autojuht oma
leivavanema jargi tulnud ja
sisse lastud Dines’i poolt,
kui viimane oma kiisimuse
peale, kes seal on, vastuse
saanud: ,Joe* (autojuhi

teada,.

eesnimi). Liihikese jutuajamise jarele, mis nagu Mabel
Normand seletab, l&bi seina kuulda olnud, ja harilikus
toonis peetud — kuuldusid 3 pauku.

Paistab veidi isedralikuna, et autojuht nii lihtsalt
miljond&ri ruumidesse viiakse ja veel isedralikum on
see, et ta laskmiseks Mabel Normand’i viikest revolv-
rit tarvitanud. ‘

Oletatakse, et Horace Green, kel ilusa filmin&it-
lejannaga armuiihendus olnud, armukadedusest pimes-
tatud, juhust kasutas, et oma kaasvBistlejat Dines’i
maha lasta. Green seletab puhtsiidamliselt, et tema
mitte ainus Mabel Normand’i armsam ei olla. Kas see
terve lugu kokkuri#igitud ming oli (kuidas sattus Mabel
Normand'i revolver autojuhi kétte?) vdi tahtis autojuht
toesti Mabel Normand'i teadmata oma armukadedust
rahuldada — kdoik see pole veel selgitatud. Tdsiasi
aga on, et Ameerikas Mabel Normand’i filmid kdige
intensiivimalt véljavilistatakse, selle vastu on aga tema
autojuht parast oma ,riiiitlilikku” tegu naisilma pailapseks
saanud, ja ei tea, kuidas ennast vanglas k&ikide armu-
andide eest peasta. ’

Loodame peatselt oma lugejaile uudiseid selle
siindmuse kohta tuua.

("
Los Angelos Hollywood.

‘Kes kiill meie kinosk&ijaist poleks midagi kuulnud
neist filmi keskkohtadest! Ja kui mitmekesised ei
ole kiill ettekujutused sellest mida tehakse Los Ange-
losis ja Hollywoodis. Monede meelest on Hollywood
linn, kus valitseb alaline péaikesepaiste ja puhuvad
vaikse ookeani soojad tuuled; 18pmatud promenaadid,
parketitaoliste sGiduteedega, mida modda uhked autod
vaevalt kuuldavalt edasilibisevad; hiigla ateljeed, kus
elu palavikuliselt tuksub; kuhu aga pilk langeb —

ilusad naised ja mehed.
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- Teistele on Los Angelos Hollywoodiga péris saa-
tana pimestustegu, kdikide pattude kehastus, linn, kus
kombeliselt langenud Room oma iilestSusmist pithitseb,
kus iga filmingitlejannas kehastub patukuninganna, iga
filmidirektor — haremipasha, kus alkohol voolab 18p-
matuist allikaist ja kus uimastusmiirke: kokaiini,
morfiumi, oopiumi v3ib osta, nagu meil leiba. Ohk
seal on perversiteedist nagu laetud. Uks taieline Soo-
dom ja Gomorra keset
moodsat Ameerikat.

Ja kui sinna jGutakse,
codatakse innukalt seda
suurt silmapilku, mil see
ehk teine unelmkuju néhta-
vaks saab. Kuid midagi selle-
sarnast . . . Astume jaama
mis ei ole tdhelepanemise-
vasrilisem, kui koik teisedki.
Hotellis pimestab meid kom-
fort, nobedus ja tilimoodsus.

Kliima on soe; alaline
péaikesepaiste, viljaarvatud
méned vihmased talvendda-
lad; lund ega lumeldrtsi ei
‘tunta ses Onnelikus linnas.
Téanavad on tdesti molemilt
poolt palmidest varjatud ja
soidutee on nagu parkett,
kus igat seltsi autod moédda.
kihutavad, alates kergetest
,Fordidest* kunni toreda~
mate  limusiinideni.  Igal
“ithel on siin auto, esiteks
sellepdrast, et nad odavad
on, teiseks, et seda ndéua-
vad pikad teevahed. Igal
‘perekonnal on oma ele-
gantne suvila aiaga ehk
vaikese pargiistandusega.

Jéudes  kaubandus-
raiooni ndeme taeva poole i
tdusvaid kaubapaleesid, lu-
gemata arv kinosid kesk-
linnas on nagu ,likéritoad”
Friedrich tdnaval Berliinis —
ks filmitempel teise korval.
Kinod on avatud /212 pie-
val kunni kella 11-hi 8htul
-ja suuremalt jaolt on nad kogu aeg tdidetud — seda
vdib juba filmihuviks nimetada.

Piletite hinnad k&iguvad 11. ja 50. tsendi vahel,

tullakse ja minnakse  millal tahetakse ja kui meeldib

vaadatakse pilti ka kaks korda. Kui iiks ehk teine ema
oma last jalutuskdigule karutab, juhtub tihti, et ta
mdneks ajaks kinosse kaob, ja oma last Gues oodata
laseb. Tihti v3ib mdne kino ees ndha tervet aeda lap-

POLA NEGRI
»Vaeses Violetas®

sevankreid, ja igas vankris istub baby oma vaigistus-
Jutuga®. Kuid t3elikust filmist ei nde ikka veel midagi.

Tanavaid modda ei nde kihutamas metsikuid
indiaanlasi, ega méngita ka igal ténavanurgal armastus-
stseene. Peab arvesse v8tma, et Los Angelos ei ela
mitte ainult filmist, vaid veel, ehk isegi enam — &list.
Linna {imbruskonnas vaib silmitseda tervet korgete &li-

pumpade metsa. Kui aga midagi filmist néha tahetakse,

siis peab ateljeese minema.
Hiigla klaaspaleedes on
intensiivne elu, seal miirab
nditejuhi haal, seal otse
kihab tuntud ndgudest. Ei
tarvitse kaua olla Los Ange-
losis, et sest piithast varinast
'kBigi nende kuulsuste ees
lahti saada. Varsti véib
konstateerida, et k&ik kuul-
sused samasugused inime-
sed on, nagu meiegi — pika
péevatod jarele on igaiiks
rd8mus kui end 8htul omas
kodus ehk s8prade ringis
vdlja puhata v3ib. Oleneb
muidugi artisti temperamen-
dist, milliseks tema puhke-
aeg kujuneb, kuid mingisu-
guseid orgiataolisi tendentse
on raske leida. Skandaal
Norma Talmadge’iga (vaata
lehk. 13) on iitks harva ette-

tulevaist, ent aastate kest-
vusel juhtub sellesarnast
igalpool!

Uks Inglise ajakirjanik
soitis kord Los Angelosi
lootuses, tutvuneda seal ar-
tistide Oisete ebamoraalsete
I6bustustega. Igatsusega
ootas ta tundi, nimelt kell
1 &6sel, mil see ehk teine
filmisuurus teda kokaiini ehk
. oopiumi koopasse viiks, kuid
suur oli tema imestus,
kui terve seltskond 18puks
mdnusalt omavahel head
66d soovis ja igailiks koju
.sGitis. Pettunult lahkus aja~
kirjanik juba jérgmisel péeval Los Angelosist.

Los Angelosi 70.000 elanikust piihendavad end
30.000 filmile, ega saa nduda, et see osa linna iile-
ujutaks, ja selle tSttu aina filmindgusid ndha saaks.

Kolm filmi: ,Filmi paradiis®, ,Neiu, kes ldks

LEXS

Hollywood'i“, [,Paramount“] ja ,Soules for Sale“

(»Hinged miitigile“) [,Goldwyn“] kisitavad k&ik sama
ainet. Nimelt noore tiidruku saatust, kes tahtis filmi-
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FERN ANDRA

taheks saada ja seks otstarbeks
Hollywoodi ldks. Neis filmides on
statistidena tegevad tuntud filmi-
tdhed, nagu ndit. Pola Negri, Mary
Pidkford, Douglas Fairbainks, Chap-
lin, Thomas Meighan, Baby Peggi,
peaaegu kdik kuulsad filmi nditeju-
hid, direktorid ja teised. Nii on siis
igaithele v8imalus antud vabalt
pilku heita kulissitagusesse elly,
mis muidu vdhikule pole lubatud.
Niitid oleneb see muidugi siinsete
kinode direktoritest, kas nemad
nende filmide vastu kiillalt huvi
tunnevad, et ka meie neid niha
vdiksime.
o0

CONRAD VEIDT
nJaanuse peas“.

Rino loomingu
algnouded.
(Jérg.)

IL

Tﬁhendasime dra pbhijoontes need
alused ehk elemendid, — mater-
jaali, mille abil kinokunst t&dtab,
s. 0. 1. vaimline alus — kunstniku
loova vaimu jiljendus ja 2. aineline
kiilg s. 0. materjaal ja vormid, mis
looja vaimu materjaalseks jéljendu-
seks tarvilikud on. Nagu nime-

tatud, tuleb kino-kunsti v8imsa
isedraldusena  votta eluavalduste
edasiandmist  k8igis  peensustes
liikumise teel nii kiitkestavates

keha liigutustes looduse tagaseinal

FERN -ANDRA,
kes 4 nddalat aastas pithendab kloostrile.

kui ka korraldades ja normeerides,
kas kiirustades v&i viivitades elu-
avalduste jaljendusi. Selleks tu-
leb kasutada koonduspunktis,
— (ekraani tasapinnal) valguse
ja varjude kiitkestavat m&ju, kus
juures kinonditleja, kui orgaaniline
element, peab oma keha liikmete
abil moodustama elava ning tund-
liku instrumendi (kasutades teadli-
kult kaiki kinotehnika isedraldusi),
mis koige peenemaid hingelisi
elamusi ning vaimlise pingutuse too-
remaid liigutusi v3ib elutruuilt edasi
anda. Naitlejal peab selge olema, et
tema on lahutamata osa iihisel ta-
sapinnal loodud ja komponeeritud
filmpildist,

millest oleneb vaat- .

FERN ANDRA
pdrast pettumust armastuses.

lejate ees kujutatava pildi tdelikkus.

Mis tuleks kinokunstilt sisuli-
selt nduda, vdi selle eesmérgiks votta?
Selle kiisimuse juures ei ole siin
kohane pikemalt peatada, kuid mida
kino lavastus jareleandmata nduab
— see on — ,kuidas® seda teos-
tatakse, missuguseid materjaalseid
abindusid ,kuidas®“ kasutada, mis-
suguseid vormisid ,kuidas” tarvitada,
tehnilisi abindusid ,kuidas“ abiks
votta? Mitte ,mis® vaid ,kuidas®
olgu tihtsaks iilesandeks! Kuidas
seda saavutada, kuidas esitada, et
vaatleja seda nédeks, seda lileelaks,
mida kinoekraan pakub? Tekitada

CONRAD VEIDT
»Pajatsis“.
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. . . .s o= Jahmatama panevad mdénigi kord ekraanil pilvelshkujail
TrikKK-filmi stindimine. : méngitud stseenid, nagu neid néha véib Harald Lloydi ja Alber-

s

Main #nﬁnimse‘gk

E

. NS'?&QNIan\I ;;

| piyelshkuia ¥atusale on ehitatud ndifle-.
L ‘,Fafi&iq'zaiajnéitngem, w selle g:{r:&# plab
. yorm nEitejubite ja fdd{(fé; "\
L] N N ae s -
midda maja seina.
Sgl‘:égommﬁ\aiise areljee porandale
tein.  Pildiskaming stanib ateljes ¢
tae alf. :

Ciat RS

Sy

© Kaameoa ek
{oren t, anitis

o £ W
RSt

T R daohuta niitlejale. Sama hadaohuta on ka 5) pildil hiipe ithe
Piltidel 2) ja 3) ndeme nditlejat ronimas mosda kérget  maja katuselt teisele. Sjin onesiti pildistatud linnavaade t5elikkude
ehituse piistseina. . Pildistamine siinnib ateljees, ilma {thegi hi- majadega ja liilkumisega all teedel. Hiljem on aga pildisse pai-
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tini filmides, kus niitleja elu juuksekarva otsas rippuma ndib. juuresolevad pildid niitavad, vdib.sarnaseid pdnev ;
Toelikult ei tarvitsenud see aga pildistamisel nii olla, ja nagu saavutada koguni teistes oludes, filmiateljees.

‘Platyorm naitejuhile
 ja pildistajale .{;:wh
s (5!@\1\.435 gamg;-wamel

Bilk linal
b Hipe
Ohe ma};} waku~

 Selt teiy

o ih ., JTE R W le die
i}ma raitlejata)  tanava eldvd LiKumize

at

t aitleja, k ildistatud ateljees ithelt suurelt kastilt tides 1) ja 4) kus néitlejal siiski kdrgel maa ja taeva vahel mén-
tg;saetl‘;dhiri\;;tg? e pid ) gida tuleb — pilveldhkuja katuse servale ehitatud niiteseinal,
Enam-vihem hidaohtlikkudena osutuvad aga stseenid pil- mille alla igaks juhtumiseks kaitsevork asetatud.
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EDY DARCLEA filmis
wHelena ja Trooja hukkumine® nimiosas.

vaatlejates tundmuste pingutusi, *
edustada, luua ainult ndgemise — vaatlemise teel ekraani

tasapinnal valguse ja varjude
viljendusel ilma selgitava s6na
— radkimise kaasabita.

Nende kiisimuste tdielik ja
igakiilgne selgitus voib kinokunsti
digele alusele rajada ja mitme-
kiilgselt edendada. Oiglane ning
asjaline analiiiis nimetatud alal
on kinokunstis hddatarviline ja
mdéodapadsematu.

I

Kinoekraani tasapind on
sarnane iga kujutava pildi tasa-
pinnale. Nagu maalitud pilti hin~
dab vaatleja négemise teel, sest
tema ees on tasapinnalisel kunsti
véljendus, mis loodud loogiliselt
sarnasuse, jarelaimamise, naitliku
kunsti abindudega, et elutruuilt
ning  &iglaselt luua ja .iileanda
kéike seda, mis inimmédistuse ja
tundeilmale arusaadav on.

mida véimalik on

Teadmist ja arusaamist, aga kdige pealt
eelnimetatud reeglite teadmist, kui ka t8sist an-
net peab kinoekraani haritud néitlejal olema.
Nagu teadlik kokk peaks tundma hiigieeni, kee-
miat, fiilisikat ja osalt inimese hingeelu, olgugi
piiratud m&8dul, kuid praktilise elu nduete koha-
selt! Paradoksaalseid vordlusi tarvitades olgu ni-
metatud, et optikateadus ja fotograafia, mis kinoga
lihedas iithenduses, omis otsimistes ja tungis edu
poole ei vBinud aimata ega eeldada, et neil nii
palju iihist vaib olla kunsti ja ilutundelise loo-
minguga, sama kui keemiku kunstmaaliga, v&i
koka toimingul peenldhnalise parfiimeriiga. Kuid
palju on ilmas [dhedaid ithendusi!

Saagu neist vordlustest, et selgitada aru-
saamist ka kinokunsti valdkonnast, mis kui kérsitu
ja anderikas laps on, kellest inimpdlve &nneks
méni suurvaim v3ib vérsuda.

Nii on ka kino tujukas, kdrgusesse tungiv,
nagu luulelend, nagu koérbes pettepilt — fata-
morgana!

Kui filmpilti silmapilguks peatada, siis pole
vaatleja ees enam kinokunsti loomingut¥), vaid
harilik liikumata foto, katkend liigutusest, véljen-
dusest, néitleja miimikast. Ainult jarjekindlast litku-
misest, materjaali elementide vaheldusest tekib
ndagemuste rida, mis ekraanil reaalseks muutub.

¥) Niisama niditekunstis, kui puudub pealtvaataja
publikum, siis ei ole enam. teatrit ega ndifekunsti, vaid

teatri materjaal. Néitleja ei méngi enesele, ega kdnele enese
tarvis, nagu kénemees ei rasgi tiihjale auditooriumile.

Merilahingu stseen filmist ,Helena ja Trooja hukkumine*,
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Stseen filmist ,Helene ja Trooja hukkumine®.

Just sellest kinokunsti isedrasusest, mis teda eral-
dab teistest liikumatult nauditavatest tasapinnalistest
kunstiharudest, tuleb otsida ja leide aluseid, mis kino-
kunsti edasi kannaks tdiusele ning vdidule.

N Th R ..

~z =

Jaapani filmiolud.

Jaapanis tegutsevad 4 suurt kino-
{ihisust. Uhel nendest, ,Schve-
hiku kinemal®” on {ile Jaapani 400
oma kinoteatrit. Tal on 250 nait-
lejat, peale statistide.

Teistel iihisustel on kokku
600 kinot. Igal {ihisusel on oma
ateljee ja nende saavutus on 6—12
filmi kuus.

Arusaadav, et kui iga nédal
tuleb 400 kinot uute filmidega
varustada, siis ka filmide headuse
peale suurt rdhku ei saa panna,
mille {3ttu filmide véljavedu md-
tetu. .

Maist juulini on vihmade
hooaeg ja siis seisab kogu filmi-
produktsioon. Uhe filmpildi val-
mistamise kulud ulatavad 1000—
40.000 yennini, mis meie rahas
umbes 200.000 — 8 Mil. ’va‘lja

teeb. Juba hindadest on niha,

et filmid ainult sisemaale k8lbu-

likud. _ .
Peaaegu igas Jaapani kinos

on praegugi veel ametis ,sele-
taja“, sest filmid valmistatakse
enamasti pealkirjadeta, kuid suu-
remais linnades leidub ka filme
euroopaliku eeskuju jarele.

Jaapani filmiateljeed ei anna
Euroopa omadele sisseseade poo-
lest milleski jérele, ainult elektri
olgugi elektri  hind
odav. .

Kui kuulus Jaapani filmi-
naitleja Mrs. Masas Suvue Amee-
rikas kéis, ei jbudnud ta filmi-
ateljeede vaatlemisel kiillaltimet-
leda, mis kdik elektri abil korda
saadeti.

Programmid Jaapani kino-
des on jirgmised:

Jaapanis

1) Loodusiilesvdtted,

2) Ldbuméangud,

3) Euroopa filmid,

4) Jaapani moodsad filmid,

ehk nagu viimasel ajal tarvitatav
1) Ldbuming,

2) Euroopa sensatsioon-film,

3) Euroopa draama.

Enne ilmasdda eelistati Jaapanis Ameerika filme,

niilid veetakse sisse enamasti Saksa filme.

Trooja valdamine. filmist ,Helena ja Trooja hukkumine®.
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Niéitlejatest  eelista-~
takse: Emil Janningsi, Paul
Wegeneri, Ossi Osvaldat,
Asta Nielseni, Henny Por-
teni, Fermm Andrat, Harry
Piel'i ja n. e.

»2Maailma késkijannal®
ja ,Dr Mabusel“ oli nii
suur edu, et neid filme 3
kuud jirgimddda igas (1)
kinos naidati.

Preili Raffke — Passash.

Selles filmis leiab esmakordselt laialisema ja ilme-
rikka k8situse nii populaarne ning rahvusvaheline,
sbja ajal rikkaks saanud spekulandi — Raffke — t8u-
siku iildtitiip. Ei vdi Selda, et teda paista on lastud
tema k&ige halvemast kiiljest. Mitte sugugi! Ta esi-
neb hariliku pool heasiidamlise isikuna, nagu neid

elus ndeme igal sammul. Erineb teistest vaid sellega,

et tal on kdikumata usk oma suure varanduse kdik-
suutvasse vdimu ja sellele toetuva enese isiku vége-

MAY MURRAY
kevadiilikonnas

»Ajaloolisi“ filme ei
sallita, sest et jaapanlased
Euroopa ajalooga véhe tut-

tavad on.
s

HadaohtliKua
filmid.

Veebruarikuu kestel tehti
Roomas iilesvotteid filmi
,Quo vadis“ jaoks. Stsee-
nis, mil kristlasi [gvidele

EDNA PURVIANCE
kallihinnalises nahkiilikonnas

ettevisatakse, laks 16videl korda end lahti kiskuda ja niitlejatele kallale
tungida. Uks ltaalia nditleja langes metsikutele loomadele ohvriks,

kuna teistel dnnestas peasemine.

See siindmus tegi muidugi suurt kému, seda enam et see mitte esi-
mene selletaoline juhtumine polnud. Méni péev varem oli juba iiks 16vi
nditlejate kallale tunginud. Emil Jannings oleks tema ohvriks langenud, kui
. ta mitte poleks osanud end viimasel silmapilgul peasta. Gabriellino d’Annu-
nzio (luuletaja poeg) on iiks neist, kelle peale vastutus langeb kaitseabi-
ndude puudulikkuse eest. Et rahva drevusele 16ppu teha, oldi sunnitud Ga-
briellino d’Annunzio’t vahi alla v6tma ja varsti tuleb tal end kohtus kaitsta.

vusse. Nii pillab ta raha paremale ja
vasakule: ostab losse, korraldab pidu-
sid ja piiiiab igatepidi hiilgada palju
vdimalik. Sealjuures sattub ta aga
sagedasti Gige naeruvdirt seisukorda,
sest tal puudub hea maitse ning selts-~
kondlised kombed. Ja 13puks omab
ta stidamesoovi, panna tiitre aadeli-
soost mehele. Kuid see on armunud
oma isa teenijasse, laseb enda sellega
laulatada ja pdgeneb. Raffke vihastab,
ning loobub senni nii armsa tiitre eest
hoolitsemast. Ent 16puks laheneb asi
pirast ainelisi ja hingelisi konflikte
siiski, onnelikult, ja Raffke n&ib meile
dige armsas valguses. — Peale suure-
joonelise ja h#stitabava lavastuse, olid
peaosade kandjateks parimad selle-
kohased niitlejad. Lee Parry, keda
tunneme juba ajaloolise suurfilmi
»Monna Vanna“ nimiosast, nditas Raffke

EDNA PURVIANCE
N 00.000. doll. mantoos
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kujutades seda talle omase aadellikkusega.
Mainitu esines edurikkalt ka noore viirstina
filmis- ,Vana Heidelberg®. — Kokkuvsttes
hea, kunstipdrane film, mida oleksid pidanud
kGik vaatama. Harva v&ib isegi teatris kunsti-
vadrtuslikumaid titkke n&ha, kui oli seda
film ,Kadunud king“. 0. F—t.

&

Neile, Kes tahavad filmi-
Kunsti aradppida.

Filmikujutlemist ei v3i Gppida, ega saa ka
ainult kooli kaudu arendada.

Oigel kunstnikul peab olema andi, loo-
mulikke kalduvusi, mis kindlasti mitte eriti
filmi jaoks, vaid esite teistel aladel arenema
peavad.

Suured filmin&itlejad on enamasti ka
teatrisuurused. Kuigisee naiste juures tihti nii
pole, siis v3ib Selda, et nad mdne isedraliku
jumaliku anni t&ttu filmi vastu vdetakse.

Seda looduse andi, — olgu see siis ilu-
dus, isedralik tiilip ehk muu, ei saa aga iikski
kool kiilge kasvatada, seda v&ib ainult
arendada.

tiitrena, et ta oskab viljendada peale traagika ka mdjuvalt siititavat
kergemeelsust, ning hingelist kaunidust. Ja ka see, et Lee Parry kuulub
praegusaja ilusaimate filmitdhtede hulka, oli pdhjenduseks ta hiilga-~
vale mdjule. Werner Krauss Raffkena pakkus hésti labitéotatud
kuju, samuti oli Lydia Potediina talle vastava abikaasana lugu-
pidamisvaart tiiiip. 0. F—t.

=z s
Kadund King — ReKord (14. IV — 17. IV)

Kes kiill ei tunne muinasjuttu , Tuhkatriinust®, ning kes poleks lapsena
pdnevusega jilginud selle huvitavaid ja kaunid siindmusi! Uldjoontes
samasisulist flimi vdis nautida veel suuremagi huviga: lavastaja oli
osanud tervest loost ldbistada peenemaitselise humoori, ilma et see
oleks liiga ette tiikkinud ja pildi iildmuljet haavanud. Uldiselt aga heljus
iile terve siindmustiku romantiline Shkkond, — &rn ja mahe. Kontras-
tina ildisele pildi meeleolule tegutsevad auahned v&6rasema ja -Ged
aitasid vaid alla kriipsutada Maria — Tuhkatriinu heastidamlist ja veet-
levat isikut. Nimetatud osa esitas suurepéraliselt uus ilus filmit&ht
Helga Thomas, kes vist kiill silmapilkselt v3itis publiku siidame.
Tahaksin vaid nimetada iilikena tuvide stseeni, mis oli iiks paremaist
terves filmis. — VGdrasddesid mangisid ilmerikkalt Mady Christi- .
ans ja Olga Tschedova, kes oma kuulsusele vastavalt ka vdér- =~ ELLEN RICHTER
tuslikud tiiiibid 15id. Noore printsi osas esines Paul Hartmann _  ballkleidis
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teemant, mis esimese Eesti kunstdraamana esines.

Usun, iga filmist huvitatu ruttas seda vaa-
tama! Peas keerles kiisimus: kes kiill meie kirjanik-
kudest see dnnelaps on, kelle teose jarel film instse-
neeritud? . . . Aga suur oli pettumus! ,Regina-Film*
oli valmistanud iillatuse, millist uneski oodata ei v3i-
nud, esinedes ,Eesti kunstdraamaga” mille tegelasteks:
eestlased Trumov, Jagdin, Leftel jn.e.?! .. Peaosa-
des Ljubovski ja veel hulk venelasi.

Milles on siin Eesti? Ainult see, et pilt on fil-
mitud Tartus ja selle imbruses! Kuid ega see asja-
olu veel igust anna oma teost esimeseks Eesti kunst-
draamaks nimetada! Esimese Eesti kunst-
draama nime kandmaon digustatud film-
teos, mis kujutab Eesti elu ja oluy, ja
mille aine v&etud Eesti kirjandusest.

Niitlejate méng ei vddrinud tdhelpanu. Nendel
polnud midagi omapérast. See oli vaid teiste jarel-
aimamine.

Mis tehnilisse kiilge puutub, siis peab tdhendama,

et see viga ebadnnestanud oli.
Hugo Taarlare.

~ =
»TsirKuse laps* (Kasino21.1V—27.1V)

EDNA PURVIANCE - Prast edurikast filmi ,My Boy* oli publikul vi-

. malus teistkordselt imetleda Jadie Coogan'it

»sMust teemant** » Isirkuse lapses”. Selle ilmakuulsuse, kdikide lemmiku

. +Esimene Eesti kunst-draama“ (sic!) méng on tdesti otse illlatav. Imestamisvaért miimikaga

Sarnase filmisaa-
vutustega esines.
teatavasti  ldinud
aasta siigisel Tartus
asuv , Regina-Film*.
Oma tegevust
algas nim. film, kui
ma ei eksi, 1922
‘aastal, kuid esimese
pildi valmistas 1923
a. siigisel. See oli
1-vaatusline nalja- .
pilt ja kandis ,Vana-
ema kingituse“ ni-
me. Peaosas ja re-
shiss66riks oli keegi
asjaarmastaja vene-
lane Ljubovski. Teh-
niliselt oli.pilt .kesk-
miselt dnnestanud*
ja pakkus omakoha-
selt ' ka vdhe nalja.
Pea aga jargnes sel-
lele suurem teos,

= - Ul«_aval ringis Gabriellino d'Annunzio, kelle siiiipdrast ,Quo Vadis'e* pildistamisel 15vid vabédusse
— jasee oligi ,Must ‘ pidsesid ja néitlejate kallale tungisid R ‘



Nr. 2 | P oI

L M 31

PubliKumi pailapsed.

_ 1) VLADIMIR GAIDAROV, 2) GEORG ALEKSANDER,
3) ASTA NIELSEN, 4) EDIE POLO

on kujutatud k&ik hingelised labielamised. Ning see, et
Coogan ei piiia anda mingit tdiskasvanu hingeelu
t3lgitsemist, vaid kehastab lapsi, nagu ta ise laps on,
teeb ta isedranis mdjuvaks ja kaasakiskuvaks. Oleme
ju ennegi ndinud filme, kus lapsed téiskasvanuid mén-
givad (,Aladini imelamp* ja t.), kuid nukkudena suu-
davad need vaevalt enam pakkuda kui koomikat. Jadkie
Coogan selle vastu tungib oma kujudega meile léhe-
male, paneb meid enesesse uskuma, ja sunnib kaasa
tundma tema rédmudele ja ithes kurvastama, kui ta
kurb on. — ,Tsirkuse lapses“ kujutatakse lihtelu selle
rd6mude ja sagedasti suuremate muredega. Ent 16puks
peaseb siiski dnn v8idule ja Tobi-Jackie Coogan, ema
silmatera, muretseb enesele ja emale, andekuse tdttu,
kindla tuleviku. Ning vaatamata endistele viperustele
»16pp hea-kéik hea”. — Tobi kaasaméngijatega vdis
iildiselt rahul olla, védlja arvatud ema, kes paiguti saa-
matusse kaldus. Kuid suuremalt osalt hastilavastatud
pildi @ldmuljet see ei rikkunud. 0. F—t.

Filmipolgajatest KirjaniKKudest.

Kes tahab olla t8sine kirjanik, p8lgab filmi, seda
peetakse meil seisusekohaseks.

Selgusele jGudmiseks vaatame asja peale kord
lahemalt: kirjanikke on kahte liiki, iithed ,kirjanikud®
jutumarkides, teised ilma. Viimasesse liiki kuuluvad
kirjanikud istuvad lehetoimetustes v6i kodus oma kir-
jutuslaua juures, tédtavad ausalt, parema tahtmise ja
jéuga, ilma auahnuseta maailma uueks luua. Laheb
neil korda &ratavalt mdjuda, siis tunnevad nad. sellest
otsekohest rahuldust, ilma kohe palvili langemata enese -
peegelpildi ette.

Teised aga, kirjanikud jutumirkides, istuvad koh-
vikutes, on vaimu- ja s8narikkad ning p6lgavad siiga-
vamast hinge p8hjast iga inimest ja iga korraldust véi
ettevbtet, mis ildsuse poolehoidu vdidab. Selleparast
on ka nende &dretu pdlgus eriti juhitud filmi, kui prae-
gusaja populddrsema kunstilise 18bustuse vastu. Neil
tegevuseta kirjanikkudel on sissejuurdunud ,arvamine”,
— istudes kella 2. kuni 12. ilihe tassi kohvi juures —
nad aina radgivad ja radgivad, kiill ekspressionistlisest
loomingust, Einsteini relativiteedi teooriast, Spengleri
»Ohtumaa langusest”, kui ka filmist, seda pdrgu pdh-
ja needes. (Muuseas, et asjata siiiidistustest hoiduda, ka
kirjutajad kirjanikud istuvad vahel hea meelega kohvikus.)

Mis on siis neil filmipdlgajatel filmi kohta &elda?

Uks nende tihtsamatest argumentidest on, et fil-
mis puuduvat sbna, sellepdrast ei suutvat ta enam pak-
kuda, kui ainult pealiskaudsust, ta olla ainult elustatud
vahakujude kabinett, ehk nagu. selle kihi armsam vil-
jendus kdlab — ,kurttummade teater.

Kuid see vidide ei ole mitte iseloomustav filmi,
vaid isikute kohta, kes seda etteheidet teevad. Need,
kénesaatana kitlisi sattunud, ei suuda méista vaikimise
pithadust. Nad ei saa aru, et inimesele tema siigava-
mates tunnetes ei ole vaikimine mitte pahe, vaid voorus.

Séna seab inimeste vahele vaheseinu, eraldab
neid, sest et ta kunagi, — peale iiksikute harvade eran-
dite koige kujutusvdimsamate luuletajate unistustes —
sitndmust ennast, vaid ainult selle kirjeldust edasi an-
nab. Hinge salajamad varjundid on kinnipiiiitavad ilmes
ja liikumises ning edasiantavad nende poolt, kes seda
hinge salakirja oskavad valjendada.

Teine etteheide: -film olla ainult suure massi
instinktide kodistaja. Konekirjanik tahab alati olla
aristokraat pealaest jalatallani, kuigi talle vahel meel- -
dib rahyamehe mantlisse riietuda. Tema vihkab hulka,
et ta seda kardab, ja ta kardab seda teades, et tal
joudu pole seda kunstliselt oma tahtmise alla sundida.
Kui pliliame tungida nende filmipdlgamise juurteni,
siis leiame eestkatt kartliku hirmu, et nende hingeline
ja kunstiline tithisus v8iks filmi labi paljastuda. Vattes
neilt katkestamatult voolavate sdnade kaitse, mis varjab
nende hingelist tithjust, leiaksime neid halatsemisvaért
saamatutena. = : :
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Kirjanik, kes ainult kdoneleb ja ,arvab“ ning ,vai-
mu®“ hindab, on surmanud eneses inimese, loomisvéi-
metu vaim on tema &ra uuristanud, ta ei suuda iildse
tihtegi plastilist kuju luua. Sellest ka tema viha filmi
vastu, mis nduab elavaid kujusid. Palju enam kui
sonakirjanik, loob inimesi oma ndo jirele filmiautor ja
viis, kuidas keegi ilmaelu néeb, paljastab tema olemuse.

Selles peitub nende ,kirjanikkude” viha filmi
vastu ja seesama asjaolu sunnib filmidirektore, juhte
ja nditlejaid eemale hoidma neist suurustest, isedranis
veel siis, kui nad oma laia mantli taskutest filmiké&si-
kirja n&htavale toovad, 2.

A

Eesti filmitédstus ja 0.-U.
s Estonia Film**

Filmitssstus on maailma kéige
noorem suurtddstus ning hakkab
juba leidma hindamist, mis vastab
tema tihtsusele rahvamajanduses.
Filmitddstuse alale kuuluvad film-
piltide valmistajad ettevdtted, pil-
tide kasutamisel ja laialilaotamisel
téhtsad vahemehed — filmi laenu-
kontorid, ja 18puks filmteatrid ehk
kinod. Oige ligidases ithenduses
filmitdostusega seisavad paljud
teised toGstusharud, nagu toores-
filmi-, aparaatide~, optikatddstused
ja Bige mitmesugused muud va-
rustusettevdtted, raskimata. kunsti,
kirjanduse ja teaduse haru kaasa-
tootamisest filmi ettevdtetes. Ja
asjaolu, et filmitodstus nii ligidalt
on seotud vdga wmitmesuguste
toostuse ja kutseharudega ning
kdige lahedamas iihenduses seisab
igapdevase eluga, tdendab kdige
paremini selle uue * t6dstusharu
suurt majanduslist tdhtsust.

Ka meie Eesti filmitd6stusest ja kinoasjandusest
v3ib juba konelda kui Sige tahtsast majanduslisest ja
kultuurilisest tegurist. Kapitaal, mis paigutatud Eesti
kinodesse ja filmkontoritesse ja tddstusse on dige suur,
vahest suurem, kui harjutud seda silmaspidama. Filmi
osa meie seltskonna igapdevases elus, sissetuleku alli-
kana omavalitsuse asutustele ning Speabinduna kdige
- ligemas tulevikus on mdjuv ja viga tdhelpanemise vaart.

PETER

Kaige tdhtsam meie majanduslisele ja kultuuri-
lisele iseseisvusele on Eesti filmpiltide valmistamine.
Esimesed katsed sellel alal ulatavad ligi kiimme aastat
tagasi. On filmitud iksikuid siindmusi, maastikka ja
naljapilta. Alguses td6tati filmid valmis véljaspool Ees-
tit, sest filmide valmistootamine nduab hésti korralda-
tud ja kallihinnalisi sisseseadeid ja harjunud t66j6udu-

0.-U. Estonia Filmi juhatuse esimees.

sid, mis ei suudeta iileval pidada juhuslise t66 juures.

Juhtivaks ja suuremaks ettevdtteks Eesti filmi-
toostuses on ofii. ,Estonia Film*, asutatud 1919 a.
vennaste Méarska'de ja Parikas’te poolt. Ofii. ,Estonia
Filmi“ teene on esimese korraliku filmi laboratooriumi
asutamine Eestis, mille juure kuuluvad kopeerimise ja
pealkirjade valmistamise sisseseaded, ja mille t66suutvus
umbes paartuhat meetrit pievas.

Alguses mdeldi jadda puht filmitddstuse alale,
kuid olud sundisid hiljem ka oma filmteatreid avama,
sest kohalikud v36rast rahvusest kinoomanikud ei tun-
nud huvi Eesti filmide vastu. 1922 a. avati n&itusplat-
sil Tallinna esimene suurem Eesti filmteater ,Rekord”
ja 1923 a. V. Pdrnu maanteel kino ,Kungla“. Mé&lemad
on Eesti publiku poolt viga sooja toetust ja osavdttu
leidnud, sest ,Estonia Filmile“ ei ole kinod mitte ots-
tarbeks, vaid ainult abinduks Eesti filmitoostuse eden-
damiseks, sisseseadete td#ienda-
miseks ja ajakOrgusel seisva ette-
vdtte loomiseks.

,Estonia Filmi* poolt on
senni valmistatud iile neljakiimne
maastiku ja siindmuse filmi, ja
on katseid tehtud ka viiksemate
ndidenditega. Eriti uudisena v&iks
nimetada ,Estonia Filmi® poolt
filmitud ,Pealinna ilu®, iluduse
vGistlust, naeruvdistlust ja muid.

Praegu toottatakse suurema
Eesti informatsiooni filmi ja Eesti
suvituskohtade filmi kallal.

0.-U. ,Estonia Filmi“ juha-
tuse esimees on Peeter Parikas
ja liikkmed Jaan Lintrop ja R.
Lehtmets. Talitus-direktorina toi-
mib Oskar J. Villandi. X.

NO»
PARIKAS

1. Eesti Filmi Stuudio asub Laial tan.
nr. 45, krt. 3 — mitte nr. 43, nagu
yFilm“is nr. 1 ekslikult oli tdhendatud.

Cesti ~ Tariisi oflimpiaadirte.

 Qoetage Cesti sportlaste Ta~
riisi ol‘l[mp[aadiist osqudliu

loteril piletite ja mdrkide

omandamisega -~ - ~ -~

14.—15. juunif Messe ajal.

Cesti Spordi ﬁes&‘&'it.
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Kroonika.

1) Pola Negri mingib Ameerika ,Paramount®
seltsile Buhowetzki (,Elukarusell*) juhatuse all peaosa
filmis ,Mehed“. Tema viljapaistvamad filmid on ,His-
paania tantsijanna“ ja ,Pariisi varjud®.

2) Metro-filmi selts Ameerikas on uue filmi
sScaramouche” valmistanud, mille aineks Prantsuse
revolutsiooni olukorrad. Selles filmis on tegevad peale
30 tuntud naitleja — 10.000 statisti, 22 fotograafi, 55
ratseppa, 100 soengutegijat (fris66ri) jne. Hiiglasuu-
red on kiill summad, mida Prantsuse revolutsioon fil-
mitédstusele maksma ldinud.

3) Edna Purviance on esimese Chaplini
draama ,Naine Pariisist“ peakangelane. Selles filmis
esineb Chaplin meile esimest korda dramaatilise teose
nditejuhina. Huvitav on, et Chaplin siin tavalikust
Ameerika sentimentaalsusest loobub, sest ,naine
Pariisist“ jadb kunni 18puni kokotiks, elumees ei
muutu ideaalseks ja lepitav suudlus jaib &ra.

4) Mbni aeg tagasi tungis Saksa ajakirjanikkude
kérvu kuulujutt Ameerikast, et néaitejuhi Ernst Ler-
bitschi abikaasa ithes tema uuematest filmidest pea-
osa oma peale vitnud. Et aga kuulsa nditejuhi abi-
kaasa kui kinoniitlejanna senni tundmata, siis &ratas
see teade muidugi suurt tdhelpanu, ja ajakirjanikud
katsusid kohe midagi ldhemat selle kohta teada saada.
Telegraafilise jarelkiisimise peale saadi Lubitschilt jarg-
mine vastus: ,,Minu naine etendab peaosa mitte filmis,
vaid kodu®.

5) Poksi Tshempioon Dempsey ,,Sta-
rina*. Tshempioon Jadk Dempsey on ,Universal
Pictures Corporationi” poolt iithe miljoni dollari eest
iihte filmiseeriasse palgatud. .

Ulesvitted selle filmi jaoks, milles Dempsey
peaosa etendab, on alganud aprillikuul.

Ameerika naisdramaturgid. Peaagu igal
Ameerika filmiithingul on ametis naisdramaturgid.
Firmal ,Brothers’il* liks korda vidga kokkuhoidliku
Chaplini juurest preili Monta Belle’t dra meelitada.
»Qoldwyn’ile“ todtab mitme aasta kestel June Mathis,
kes kiill vist omas elus rohkem filmmanuskripte kirju-
tanud on, kui iikski teine maailmas.

Proua Mathis’e suurimaiks teosteks on
kaliiptilist ratsanikku® ja ,Ben’ Hur"..

»4 apo-

Hino Eurocopa raudteerongis. Parast
seda kui Ameerika rongides kinoetenduste andmine
harilikuks nihtuseks saanud, on see viis reisijaile
ajaviidet pakkuda ka Euroopasse joudnud. London-
Edinburgh'i liinil séitval kiirrongil, mida tema kiiruse
tottu hiilitakse ,flaying scotshman® korraldati esi-
mene niisugune filmietendus, mis reisijate seas nii-
- sugust poolehoidu leidis, et seda sGidu kestel mitu
korda korrati. Etendus korraldati selleks otstarbeks

eriti sisseseatud salongvagunis, milles istet v3isid leida
umbes 30 isikut. Rongi kerged vdpatused ei mé&junud
sugugi piltide selguse peale.

Berliini filmitsensuuri haavatud usu-
tunne. Hiljuti keelati Berliinis film &ra, milles peaosa
nunn mangis. Noor tiitarlaps on juhuse 1dbi kloostrisse
sattunud, mille asupaik tema isa lossi laheduses. Sise-
misest sunnist aetuna lahkub neiu, kes veel nunna
vannet pole annud, ithel 8htul kloostrist, ja sattub oma
isa lossiaeda, kus parajasti karnevaal tdies hoos.
Tutarlaps, nunna riiits, kohtab oma isa, kellele piiiiab
selgitada, et sarnasele kergemeelsele pidutsemisele
tuleks 18pp teha; sealjuures lepivad mdlemad &ra.

Vaimulik asjatundja, kellele film otsustamiseks
ette kanti, leidis, et nunna lahkumine kloostrist ja vii-
bimine pidul, kuigi ta oma vannet veel pole annud,
usulist tunnet seevdrra raskelt haavata, et filmi ettekande
loast tuleb keelduda.

Asjatundja ei vaielnud selle vastu, et nunna osa
filmis igapidi slimpaatlikult l8hiviidud, kuid nunn ei
tohi kloostrist lahkuda ja kloosterlikus riiiis pallil viibida.

‘Teine asi, mis usulist tunnet haavata, olla asje-
olu, et pallil viibiv rﬁungaks maskeeritud teatridirektor
tantsijannat kde alt kinni hoidis. Vaimulik asjatundja
leidis, et ka maskeeritud mungale lubamata on tantsi-
jannat kde alt kinni hoida.

Maailma suurim filmteater avati hiljuti
Glevelandis, Ohio osariigis, mis mahutab 16000 iste-
ja 8000 seisuplatsi. Ehitus maksis 6.500.000 dollari.

»Monrose Picture Corp*, nime all -on ellu
kutsutud uus Ameerika filmkontsern 6 miljoni dollari
pdhikapitaaliga.

Nagu Ameerika arkitektide ringis toimepandud
ankeedi tagajarjed nditavad, on kavatsus uute teatrite
ehitamiseks kulutada ligi 200 miljoni dollari. Suurem
osa sellest summast ldheb filmteatrite ehitamise pcale.

New-Yorgist teatatakse: Filmimise juures Bahama
saartel leidis Pariisi filminditlejanna Jeanette Tolley —
kes mitu korda pidi meripShja laskuma — meripShjast
kastitdie vanu Hispaania kuld dukatisi. Rahade vair-
tust hinnatakse 49.000 dollari peale.

,,Filmi kaitse‘. Hiljuti asutati Stodkholmis
,Filmikaitse liit“, mille iilesanne on filmiasjandust
kaitsta koigi kallalekippumiste, takistuste ja tehtavate
raskuste eest, tulgu need ametiasutuste voi eraisikute

poolt. Kdige huvitavam on, et liitu ei kuulu mitte
filmitéostuse tegelased, vaid isikud kdigist seltskonna
kihtidest. '

Reis timber ilma filmis. Peale selle, kui
kaks Ameerika lennuasjanduse ettevGtet juba on ala-
nud imber maailma lendu, teeb praegu ka Ellen Rich-
teri filmitthing ettevalmistusi ekspeditsiooni viljasaat-
miseks, et Willi Wolffi ja Robert Liebmanni poolt kok-
kuseatud manuskripti jirele lendu {imber ilma filmida.
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