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LAVAKUNSTI JA-KIRJANDUSE AJAKIRI

Artur Sikemie

Niitlejakunsti olemusest

idulik ja piithapdevalik on
teatris etendusel. Seal tunne-
vad koik mingi eriliselt vidr-
tusliku, tdhtsa minuti ldhene-
mist, mil vdib-olla avastub

% mldagl haruldast. Koik on sel-
lest kummalisest meeleolust haaratud: vaa-
tajaskond teatrisaalis, koik etendusest osa-
votjad lava poolel. Niitlejad on asunud
oma kohtadele laval. Inspitsient annab
gongi. Saalis kustuvad tuled. Teine gong.
Kahisedes avaneb eesriie, lavatuled liilitu-
vad sisse, Algab etendus...

Etenduse 6htul valitseb teatris niitleja.
Ta elab seal iile haruldasi minuteid. Kéik
moédunud t66 kerkib ta ette uues valgu-
ses. Koik tuntud ja ldhedane paistab, na-
gu kohtaks ta seda esmakordselt. Aistin-
gute uudus ja teravus virgutavad nditlejat.
Ta aistib oma t66 tiihjendamatust, 16pma-
tust. Kiimned, sajad uued mdtted, liigutu-
sed, intonatsioonid siinnivad ootamatult,
iseendast, Partneri ammu tuttavad replii-
gid kostuvad, nagu kuuleks ta neid esi-
mest korda. Imetluse ja r56mu segu. vib-
reerib loovalt niditleja hinge. Imelik —
koik see, mis proovidel saavutati raske
vaevaga, voolab niiiid nagu iseendast.
Niitleja armub jille uuesti oma kunsti.
Ta mdistab, et see kunst seisab motte ja
elu, pingutava t66 ja piiritu rodmu liitu-
mises.

Missugune on niitlejakunsti olemus?

Luues laval nididendi osalist-kujundit
nditleja saavutab seda kujutatava isiku
teatud tegevuste ja kiitumise taaskujuta-
misega. Et taas kujutada laval inimese
mistahes kaitumist, tegevust, selleks on
vaja koigepealt mdista, kuidas vastav te-
gevus siinnib elus.

Inimene reaalses elus kiditub kooskdlas
oma motetega ja tundmustega, oma tead-
vusega, Motted ja tundmused omakorda
tekivad inimesel mone wvilise siindmuse
mdjutusel. Voime iitelda, et inimese iga
tegevus, tema kiitumine tosielus teeb ldbi
jargneva protseduuri: 1) mingi siindmus
voi toik avaldab méju inimesele (tema

kuulmis-, ndgemis-, maitsmis-, haistmis-
voi kompamismeelele), 2) selle méjutuse
tulemusena inimese teadvuses tekivad
ithed voi teised motted ja tundmused, ja
3) nagu nende motete ja tundmuste tule-
musena, mis dikteerivad temale otsuse,
inimene astub tegevusse.

Igas inimese teos, tema kiHitumises, on
olemas selle viline ja sisemine kiilg. Piiiia-
me OJeldut vaadelda mingil niditel. Kui ini-
mene kavatseb minna iile raudteeliini ja
néeb ldheneva rongi tulesid, siis rong on
véliseks siindmuseks, mis avaldab mdju
meeleorganeile.

Selle méjutuse tulemusena inimesel tekib
mdte hddaohust sattuda rongi alla. Mdte
hédaohust sunnib inimest peatuma, et
oodata rongi moodumist, s, t. et viltida
hddaohtu. Voi kui temas tekkis mote, et
ta jouab enne rongi iile raudteeliini, siis
ta kiirendab oma samme.

Mis toodud nidites on teo viliseks ja
mis selle sisemiseks kiiljeks? Fiiiisilisi te-

gevusi, tegevusi, mida inimene sooritab
oma fiilisilise minaga (ldks, ndgi rongi,
peatus véi astus kiiremalt edasi), voib

nimetada antud teo viliseks kiiljeks. Mdt-
teid ja tundmusi aga, mis mingi siindmuse
voi fakti m&jul tekivad inimese teadvuses,
millede tulemusena ilmneb see v&6i teine
tegevus, meie nimetame inimese teo sise-
miseks kiiljeks. Kui pole vilist siindmust,
siis ei teki ka sisemist elamust; kui aga
puudub sisemine elamus, siis ei sooritata
vilist tegevust. Inimese kditumise sise-
mine ja viline kiilg kokku moodustavad
ainsa terviku — inimese tegevuse.

Niitleja, miéngides seda v&i teist osa,
peab taas kujutama kujundatava inimese
tegusid, s. t. niditama nimetatud tegusid
nii viliselt kui ka sisemiselt. Kuna niditleja
iihtaegu on nii loojaks kui ka materjaliks,
siis, nihtavasti, inimtegevuse vilise Kkiilje
kujutamise materjaliks peab olema niit-
leja keha, sama tegevuse sisemise kiilje
taas kujutamise materjaliks osutuvad aga
nditleja mdtted ja tundmused, nditleja
psiiiih,
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Kui niitlejal tuleb, iitleme, mingida eel-
toodud nidites inimest, kes kavatseb minna
iile raudteeliini, siis tema keha peab ku-
jutama selle tegevuse vilist kiilge. Niitleja
peab sammuma, nigema rongi ja siis vas-
tavalt kas peatuma voi kiirendama
samme,

Samal ajal nditleja psiiiih, tema teadvus,
moistus, peab faas kujutama selle tege-
vuse sisemist kiilge, s. t. nditleja teadvuses
peab tekkima mdte hddaohust voi vaja-
dusest kiiremalt minna iile roobaste. Kui
néitleja teadvuses ei teki ei see ega teine
mbte, siis tal pole alust ei peatuda. ega
kdrmemalt astuda; litkumisel puudub sel
juhul sisemine ®igustus, liikumine pole
motiveeritud.

Kui aga niitleja sellegipoolest sooritab
mainitud liikumised, siis osutuvad need
motiveerimatuiks, mehaanilisiks ja seega
vaatajaile mitteveenvaiks,

Tdhendab, iihe vo6i teise osalise kujuta-
misest laval peavad iihtaegu osa votma
nii nditleja keha kui ka tema psiiith. Niit-
leja keha sooritab selle tegevuse, mille
peab sooritama nididendj jirgi kujutatava
osalise keha. Niitleja psiiiihis tekivad sa-
mad tundmused ja mdtted, mis elab iile
kujundatav osaline. Niitleja keha kui ka
tema psiiiih nagu sulaksid kokku, iihinek-
sid kujutatava osalisega, moodustades
kujundi. .

Etendusel niitleja keha ja psiiiih soori-
tavad kahekordse iilesande. Niitleja, ku-
jutades osalise tegevusi, peab ometi kogu
aeg meeles, et ta asub laval, kus teda peab
kuuldama ja nihtama, Niitleja keha soo-
ritab liikumisi lava ruumi ja pinna piirides
ja seejuures ta ei riiva dekoratsioone ega
astu iile rambi dire. Kui seda siiski voib
vordlemisi kergesti maista viliste liiku-
miste suhtes, siis hoopis raskem on kuju-
tella, kuidas niitleja iihtaegu vdib elada
iille kujundi tundmusi ja enda kui niitleja
isiklikke tundmusi, ndit. kas voi tavalist
lavaerutust.

Sellane iihtumine on voimalik seetdttu,
et need kujundi tundmused, mida niitleja
peab laval osa mingides iile elama, pole
mitte tavalised, reaalsed tundmused.  Need
elamused on erilist laadi ja nende eralda-
miseks reaalseist tundmusist vdib neid
nimetada lavalisiks iile-(ldbi-)elamusiks.

Mis on siis lavaline iileelamus ja millega
ta erineb harilikust, tsielulisest iile- vdi
ldbielamusest? On juba teada, et elus ini-
mese] iileelamus tekib selle voi teise siind-
muse voi tdiga mojutusel. See siindmus
voi toik on reaalseks pdhjuseks, mdju-
riks, mis inimeses tekilab vastava tund-
muse, ,

Inimene, kes liheb iile randteeliini eel-
toodud niites, elab iile hirmu ja hzidaohu

N

tundmuse seepirast, et ta nédgi ldhenevat
toelist, reaalset rongi. Kui reaalsuses ini-
mesele suunata laetud relv, siis ta aistib
samuti hirmu. Vaade merele piikesepais-
telise ilmaga tekitab wvastupidi inimese
hinges rd0mu, vaimustust. Lidhenev rong,
laetud relv, kaunis vaade merele — need
on mdjurid, mis tekitavad inimeses vasta-
vaid elamusi. Kui need niited reaalsusest
kanda iile teatrilava miljoosse ja teha
nditlejale iilesandeks miéngida neid -ela-
musi, siis ndeme, et laval puuduvad vas-
tavad reaalsed pdhjused, reaalsed mdjurid,
mis tdesuses kutsusid esile sellekohaseid
elamusi. Laval pole rongi, ja kui on, siis
on see sellane, mis ei muserda inimest ega
dhvarda muu h#daohuga. Ja niitleja teab
seda, Pole laval ka laetud relva ja buta-
fooriline relv ei tapa. Sedagi teab niitleja
viga hidsti. Samuti ei saa laval olla ka
merd, vaid merevaade on maalitud tiikile
Iduendile. Mdaistagi ei suuda siin toodud
lavalise vormistuse nidited niitlejas teki-
tada neid tundmusi, mida niitleja peab
kujutama, Ja kui tal ometigi mingid tund-
mused tekivad, siis need ei v6i olla toeli-
sed, s. t. samad mis elus, Need tundmused
on erilised — lavalised. Seetdttu niditleja
psiiithis voivadki korvuti iihel ja samal ajal
elada tema enda isiklikud elamused (niit.
erutus vaatajaskonna ees vo6i room hdsti
sooritatud stseeni pubul) ja kujundi lava-

lised tundmused — ahastus, ré6d6m, vaimus-

tus. Kui nditlejale suunataks laval toeline
laetud relv ja ta veenduks, et ta elu on
toesti hiddaohus, siis kujundi lavaline tund-
mus haihtuks silmapilkselt ja selle asendaks
nditleja isiklik tundmus —— tema hirm. Sel
juhul ei tegutseks niitleja kindlasti nii,
nagu ta seda nididendi tegevuse jidrgi peaks
tegema: ta lihtsalt jookseks lavalt minema
voi karjuks appi.

Toodud nidide veenab, et niitleja ei ela
laval iile tdelisi, elulisi tundmusi, vaid la-
valisi, mida ei tekita tdeliselt olelevad poh-
jused. Niditleja peab endas loomingulise
pingutuse abil ise vilja kutsuma vajalise,
antud iilesande kohase, tundmuse, Niitleja
meisterlikkuse sisemine tehnika seisab os-
kuses vajalisel hetkel endas tekitada selle-
kohaseid lavalisi elamusi. Oma viliste eel-
dustega roobiti peab niitleja valitsema
oma sisemist, psiiiihilist, aparaati niivord,
et igal ajal, nii proovidel kui ka etendusel,
ta voiks olla loovalt keskustatud; ta peab
Oppima tundma ja iiha meisterlikumalt
kdsitsema neid vedrusid, kogu seda psiiiihi
mehhanismi, mis juhib niitleja loomingu
materjale nende tervikus. Ta peab need
endale alistama, et need teda teeniksid.

Niitleja on tihedasti seotud oma ajaga
ja selle iihiskondliku keskkonnaga, kes teda
on kasvatanud. Niitlejakunstis epohh ei
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kinnista mitte ainult oma ideid, métteid,
kirgi, mis sageli elavad dige kaua ja heida-
. vad oma tagasihelgi paljudele jdrgnevatele
polvkondadele, vaid ta riputab pealeselle
niitlejale veel kiilge ajalisi, kiiresti mdddu-
vaid elu vilise stiili sugemeid, mis vordu-
vad ndit. riietuse moele, moodsale soengule
jms, ja mis on omased ainult sellele voi
teisele iihiskondliku elu ajajdrgule. Sellase
ajastu elavad mirgid kuuluvad ainult ajale
ja moodustavad tema kordumatu koloriidi.
Ent sama aeg tuulab need jooned olustikust
kui kestad. See, mis jddb piisima vidartus-
likku, mis kuj seeme on alati vdimeline
idanema, kasvama ja kandma vilja, on
nditekunstiski aegadest iileulatuvad spetsii-
filised sugemed, mis n#it. dramaatikas So-
phokles’elt iile aastatuhandete kaikuvad
H. Ibsen’il.

Niitleja mangus avaldub kaks péhisuun-
da, kaks kooli, mis ro6biti ja teineteisest
ldbi poéimudes eksisteerivad tdnapdev ja
mis, arvestades teatri teoreetikute, kriiti-
kute kui ka niditlejate endi kirjutusi, on
piisinud kogu teatri ajaloo kestes. Need
on: nditlemise, s. t. vilise tehnika, kool
ja iile-(ldbi-)elamuse, s. t. toelise tundmu-
se, mingimise kool

Milles avaldub esimese kooli poolehoid-
jate vaadete olemus? Nad arvavad keeru-
kas niitlemiskunstis peatidhtsuse olevat
nende meisterlikkuse vilisel, formaalsel
kiiljel ja korvalise tdhtsuse sellel, kuidas
ja millest nditleja laval peab sisemiselt
elama. Parimatele selle kooli esindajatele
on omane mingu siddelevus, viljenduslik-
kus, efektsus, suurepidrane liigutuste, hiile
jne, valitsemine, Nad valitsevad kaigekiilg-
selt seda, mida selle kooli puhtaim esin-
daja, prantsuse kuulus niitleja B. Coquelin
(vanem), nimetas niitleja ,,teiseks minaks*.
»Esimene mina® Coquelin’i arvamuse jar-
gi on niitleja mdistus, See ,mina“, mois-
tus, jdlgib kiilmalt ja arvustavalt, kuivord
meisterlikult kujutab niitleja laval ja teeb
jirele seda vo6i teist tundmust, kuivord vil-
jendusrikas on intonatsioon, mis edasi an-
nab seda vdi teist métet. Coquelin tGendab,
et sel ajal, ,.kui nditleja koige toepirasemalt
ja tugevamalt viljendab teatud tundmusi,
ta ei pea neist aistima varjugi®.

Selle vilise tehnika kooli esindajad leia-
vad kiillaltki tugevaid argumente vaidluses
nendega, kes asuvad vastaspoolsel vaate-
punktil. Nad iitlevad nditlejale, kes seisab
wldbielamise“ vajaduse ja oma mdtete ning
tundmuste tdielise liitmise eest kujundi
motete ja tundmustega: ,Sina kas petad
ennast voi meid, kui iitled, et elad iile kaik,
mis elab iile kujund. Kui sina tdeliselt elad
iile k6ik tundmused, mingides ndit. Othel-
lo’t, siis pead ju péris toeliselt dra kagis-
tama niitlejanna, kes midngib Desdemona't,
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hoolimata sellest, missuguste halbade ja
ebameeldivate tagajirgedega see sind hil-
jem ka ei #ahvardaks. Kui sa kavatsed,
mingides hullumeelsuse stseeni, tGesti ela-
da iile vastavaid tundmusi, lase siis ku-
lisside taga oodata sanitaridel, kes su
toimetaksid lavalt eemale ja sbidutaksid
sellekohasesse haiglasse... Et aga parast
koiki sellaseid voi analoogilisi stseene sa
ldhed v6i sdidad péris dige trammiga koju,
siis me jdreldame, et sa radgid ebatott,
toendades elavat iile oma mingus toelisi
tundmusi.

Jdlgida, et inimtundmuste viljendamine
laval oleks jdrele aimatud kdige tdpsemas
vilises vormis — see olevat niditleja pea-
mine kunst. Nimelt selles seisab Coquelin’i
ja tema kooli vididete olemus. Ja kas pole
sama joone edasiarendajad need kaasaeg-
sed naitejuhid-lavastajad, kes iitlevad n#it-
lejale: ,,Mulle on vaja sdidrast rakurssi,
kehahoiakut, misanstseeni, sellast hdile-
pingutuse astet, sellast Zesti jne. Kuid mis
sa sel ajal tunned, millest elad, see on

mulle iikskdik., Mul pole sellega asja,
mina lavastan, mina otsin vormi.”
Libi- voi iileelamise kooli pooldajad,

kelledele, nagu teada, on omane piiiie osa
siivendatud psiihholoogilisele téotlemisele,
kinnitavad oma poolt, et niitlemise kooli
niitleja ming on vaid ilutulestik, mis tera-
valt mdjutab vaataja ndgemis- ja kuul-
mismeelt, kuid mis jdtab vaataja kiilmaks.
,Niitlejas peab olema midagi,“ vdidavad
ldbielamise kooli pooldajad, ,mis lavalt
kanduks vaataja juure, mis antaks vaata-
jale sealt edasi vahetult“. Mida intensiivse-
malt niitleja laval osale kaasa elab, seda
tugevamini mojutab ta vaatajat. Uleelami-
se kooli pobitingimuseks on: ,Igal oma
lavalviibimise hetkel peab niitleja elama
ja erutatud olema osa tundmusist, selle
inimese tundmusist, keda ta mingib.“
Antud juhul npiitlejad kui ka niitejuhid,
votnud omaks iihekiilgselt selle viite, ja-
reldavad, et peaasi on kujundi sisemaa-
ilma arendamine, nii osa kui roobiti viima-
sega ka omaenda isiku psiihholoogiliste nii-
tide lahtiharutamine. Vaataja teatrisaalis
usub, tundes, kuidas niitleja nagu toeliselt,
périselt elab laval. Ja siin nimelt hakkab- -
ki nditejuht nditlejalt ndudma ja niditleja
ka iseendalt ,pubast iileelamist, tundmuste
tode“. Uhes osas niitleja peab kannatama,
teisal — roomustama. Kas kannatab ta
piiris toesti? Kas avaldub ta silmis kanna-
tus voi room? — Kui ta leidis endas
tundmuse tde, siis tal rohkem polevat
enam midagi vaja, Niitleja erutub tdepé-
raselt, tundmus on olemas -— tdhendab
koik on korras. Nii toddeldakse erapooletu
suhtumine, iikskdiksus, vormile ning jire-
likult kujundi olemusele. Sellaselt jdutakse
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enda, s. t niitleja, isiksuse #dravahetami-
seni kutselise kujundiga.

Pirast eelnevaid arutlusi voime médrata
veel iihe seisukoha niitleja loomingu suh-
tes. Nagu teada, avaldub lavakunsti ees-
mirk jdrgmises: viljendada kunstilises vor-
mis oma suhtumist taas kujutatavale toeli-
susele selleks, et mdjutades vaatajat naka-
tada teda oma suhtumisega, tekitada, esile
kutsuda temas analoogilisi motteid ja
tundmusi, mis erutavad kunstnikku ennast.

Kas on vdimalik saavutada sellane md-

likkuse kiilmaks vaatajaks, tundmata see-
juures Coquelin’i nduande jirgi isegi mitte
tundmuste ,varju“, mida parajasti laval
esitad? Ei, nii ei ldhe. Iga nditleja prakti-
ka ja iikskdik missuguse kooli niitleja
méngu jilgimine tdendavad seda. Ja luba-
tagu siin mitte uskuda Cogquelin’i-teoreeti-
kut. Ei tarvitse kahelda: Coquelin-niitleja
tundis tdesti midagi hoopis tugevamat kui
tundmuse ,,varju®, kui ta parajastj laval
mingis. On juba fiiiisiliselt vOéimatu, min-
gides laval joulist siseeni jddda seejuures
sisemiselt absoluutselt kiilmaks. Eks sellele
radgi siin vastu isegi jinkide kuulus ,keep
smiling“. Teed naeratava ndo ja hea tuju
ongi kdes!
- Tuleb kinnitada, et nditleja moju vaata-
jale soltub otseselt tema siseelu intensiiv-
susest méngu  ajal laval ja et osa tund-
mustele kaasatundmine, kaasaelamine, on
nditleja loova tegevuse viltimatuks tingi-
museks,

Tihendab, ons tundmuste tdde niitlejale
vajaline? Jaa, on. Kuid mitte kui eesmirk
omaette, sest meie ei rahuldu psithholoogi-
lise t6e olemasolu kuj niisugusega, lahus
tema lavalisest kindlaksmédratud vormist,
lahus sellest hinnangust, sellest suhtumisest
taas kujutatavale elulisele tdele, mis on
meie loomingu ldhtepunktiks. Pole olemas
tildist tundmuste téde. Elu on Iopmata
mitmekujuline, tundmuste avaldamise nor-
mid on arvult l6pmatud, seega on 16pma-
tud tundmuste varjundite ja ,todede” voi-
malused ja viisid. Valida vajaline ,tode®
oma suhtumise ~ véljendamiseks kujutata-
vale toesusele, et sihtitaotlevalt mdjutada
vaatajat — see kunstniku pd&hiiilesanne on
ka juhtivaks printsiibiks niditleja t66s ku-
jundi kallal, nditejuhi t66s etenduse kallal.

Tootades osa kallal (ndidendi autorilt
antud materjali kallal) niitleja eelkdige
paneb kogu aeg tihele, uurib elavat toe-
sust, mis on iimbritsenud ja loonud ku-
jundi, mida tal tuleb miingida. Nende ti-
helepanekute ja uuringate alusel ta piisti-
tab oma vaatepunkti kujutatavale inime-
sele ja seosele teda iimbritseva maailmaga
(see ongi nondanimetatud suhtumise otsing
osale) ja viimaks kogutud materjalist, tihe-

lepanekute, teadmiste ning milestuste paga-
sist ta valib tolle tiiiibilise, mis kdige Gige-
mini véljendab arusaamist kujundist, selle
ideed.

Kunstilise kujundi loomise materjaliks la-
val on néitleja ise, tema psiiiihiline ja fiiii-
siline aparaat, mida ta peab piiiidma valit-
seda tdiuslikult, Nagu vilise midngu, nditle-
mise, kooli niitlejad, ta peab treenima oma
zesti, hddle ja litkkumise valitsemist kujundi
voolimisel nii palju, et see kiilg (viline
tehnika) oleks talle omane nii-iitelda auto-
maatselt. Niitleja fiiiisiline aparaat peab
olema painduv, ndtke, reageeriv. See on
niitlejale tema motete ja tundmuste vil-
jendamise instrumendiks laval. Nagu see,
kes ei valitse kiillalt méngu tehnikat oma
miénguriistal, ei saa olla hea muusik, nii ei
saa olla ka hea see niitleja, kes ei valitse
oma fiiiisilist aparaati.

Kuid iitlesime juba, et ainult vélisest
virtuooslikkusest on vihe. See on niitlejale
vajaline ainult kui viljendusvahend, Nait-
leja ei pea himmastama vaatajat oma va-
lise votte sdraga, vaid ta peab md&juma
iema psiiiihile. See on aga véimalik vaid
tundmuse olemasolu korral niitlejas endas.
Niitlejal on vaja oskust juhtida ka oma
psiiiihilist aparaati, oma moétete ja tund-
muste-tahtmiste aparaati,

Nagu muusik peale vilise tehnika peab

evima péhiomadust — muusikalist kuulmist,
harmoonia tundmist, nii nditlejale vastavalt
peab olema omane tdetundmine, moo6du-
tundmine. Mainitud tundmist on raske
analiilisida. Ta saadab kogu lavakunstilist
tood, alates lihtsaimast stuudioharjutusest
kuni mznguni laval vaataja ees, olles iiht-
lasi nditlejale kontrolliks.
.~ Oma’ praktikast iga niitleja teab, et kui
ta mingib oigesti, elab loovalt tundmuste
edasiandmiseks leitud vastavas vormis, siis
ta samal ajal aistib ka loomingulist rahul-
dust. Mingides-kujutades laval rasket hin-
gepiina niitleja samal ajal on ka roomus,
kui ta tunneb, et ta mingib oigesti ja
Oigesti mGjutab, erutab vaatajat.

Lavakujund — nididendi osaline niitleja
kujutamisel — on eelkdige kujund-karak-
ter. Kuid niitleja pole ainsaks lavakujundi
kandjaks. Lavakujund avandub, rullub vaa-
taja ees lahti tegevuse kaudu, mille kand-
jaks on nditleja. Muusikalised ja ndgemis-
ruumilised (maalilised, arhitektuurilised,
valguselised) - sugemed siivendavad, tdien-
davad ' ja avandavad lavakujundeid, mida
voolivad niditlejad. Lavakujundit, osalist,
ei loo ainuiiksi nditleja, vaid ka niitejuht,
dekoraator, muusik ja teised etendusest
loovalt osavdtjad. Kuid kogu nende kunsti
viljenduslik joud ja virtuooslikkus saavu-
tavad teaterliku omaduse, kdélavuse, vaid
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tdnu iihinemisele niitleja kunstiga, kellele
kuulub tdesti juhtiv osa teatrietenduse loo-
mingulises protsessis.

Niitleja, téotades osa kallal ja kehasta-
des seda lavalisse kujundisse, ldhtub nii-
dendis antud kirjandusliku kujundi ideelis-
temaatilistest kavatsustest. Kuid ei pea
motlema, et lavakujund on vaid kirjandus-
liku kujundi tdlge teatrikeele. Sonaline
kude, osa tekst, on vaid iiks osa lavaku-
jundist. Naitleja peab leidma kujundi vali-
sed ja sisemised jooned, psiihholoogilised
ja olustikulised virvid, Zestid, konnakuy,
miimika, peab ehitama lavakujundi mitte
ainult dramaatilises teoses antud materja-
lile, vaid ka tolle objektiivse tGesuse, mine-
viku véi oleviku materjalile, mida ta peab
ise tundma Gppima ja tunnetama, et leida
oma kujundi sisu ja vormi. Luues kujun-
dit-karakterit niitleja peab tdisvdirtusliku
ja siigava psiihholoogilise karakteristikaga
liitma rahvuse ja vastava iihiskondliku ki-
hi karakteristika. Lavakujundi teooria
poéhikiisimus on lavakujundi psithholoogilise
karakteristika meetodi kiisimus. K. Stanis-
lavski niit. nduab keerukat iseloomustuse
mitmekiilgsust, kontrastsete psiihholoogiliste
viarvide valikut, et kujund saaks toeline,
eluliselt veenev ja siiras. Iseloomu keeru-
kust ja siigavust sageli aga maoistetakse kui
paljude tunnuste ja omaduste védrvide me-

N

haanilist liitmist, nende aritmeetilist sum-
mat,

Psithholoogia mitmekesisusele ja keeru-
kusele tuleb seada -vastu psiihholoogilise
siigavuse ja siinteesi printsiip. Inimeses on
vaja niha pohilisi juhtivaid joude, mis teda
on haaranud ‘ja mis m#iravad tema kiitu-
mise. Kujundis on vaja osata rohutada ise-
loomu neid jooni, mis madravad tema isik-
suse ja tema elulise vddrtuse. On vaja
mdbista ja viljendada individuaalses iseloo-
mus iihiskondlik-hingeelulist diinaamikat.
Psiithholoogilise formaalsuse keerukus tuleb
asendada iseloomustuse siigavusega.

Kujundi siigav iseloomustus peab saavu-
tama #Hdrmise lihtsuse ja selguse. See on
koige raskem. K. Stanislavski iitleb: ,,On
olemas lihtsus fantaasia rikkusest ja fan-
taasia kehvusest.“ Kujundi iseloomustus
peab evima mdétte viimset teravust ja sel-
gust. Ei mingisugune erapooletus, mingisu-
gune ideeline kiretus, iikskdiksus pea moo-
nutama kujundi ideoloogilist selgust. Selles
on kujundi eluline tdde. Eluline tdde ei ole
tode iildiselt, abstraktne, kiilm, kiretu, iiks-
kdikne iildinimlik téde. Eluline téde on
erapoolik, tuline vditluse ja tegevuse konk-
reetne tdde,

Teatrilaval ei filosofeerita, vaid tegutse-
takse,

Nigol Andresen

Mait Metsanurk kuuekiimneaastane

¥ uuekiimneaastaste sekka joud-
vate kirjanike seas on ka juba
Mait Metsanurk.
Mait Metsanurga (Eduard
Hubeli) kirjanduslik tegevus
o=t  holmab peagu kogu kiesole-
vat sa)andlf Raamatu kujul on ta teosed
hakanud esinema 1908. aastast peale.
A, H. Tammsaare korval on ta selle sa-
jandi produktiivseim kirjanik ja iihtlasi
suurte romaanide autor, kellega lehekiil-
gede arvult voib hakata korvutama alles
sajandivahetusel siindinud kirjanikke.
Romaanikirjanik, novellist ja draama-
kirjanik — nii liigitub Mait Metsanurk.
Algselt novelliharjutuste korval ka niite-
kirjanduses katsetanud, kuulub talle aja-
looline osa olla uue ,Estonia“ avamistiiki,
kadumaldinud ,Pdikese tousul®, autor, siis
pikemat sega romaane avaldapud, et vii-
maste kérval jille kord-korralt avaldada ak-
tiivsust ka naitekirjanduses — see on Mait

Metsanurga fee kirjandusliikide seisu-
kohast,

Mait Metsanurga viljapaistev koht on
ideeromaani arendamises. Jdtnud kérvale
ta esimesed novellikatsed, mis ilmusid ta-
gantjdrele kogus ,Jumala lapsed“ (1910),
on seesuguseks eelt6oks novell ,,Isamaa
oilmed (1908) — elust vdorutava vdora
hariduse moju kui moraalse lagunemise ja
iihiskondliku lahtijuurdumise vaatlus alati
kiisitava naise psiihholoogia raamis. Kui-
vorra kiisitavusi esitabki novell psiihholoo-
giliselt ja sotsiaalselt, kuivdrra kiisitav ongi
kangelase kujunemise pGhjendus, see esitab
ometi tunnistuse autori elavast sotsiaalsest
huvist,

Kohe jirgnenud romaan ,,Vahesaare Vil-
lem“ (1909) on olemuselt sotsiaalne ro-
maan, mida ilmumise ajal vois vorrelda
ainult Eduard Vilde romaanidega. Kapita-
lismi tungimine maale, maaidiilli tagane-
mine uute omandivahekordade eest, seniste
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traditsioonide  taganemine ja  moraali
alistumine raha vdimule, iiksiku ini-
mese meeleheitlik voitlus selle voimu vastu,
konkreetselt aga taluperemehe vdlastu-
mine ja viletsusse sattumine, maaomandi
kontsentreerumine — see kodik moodustab
romaani sotsiaalsete probleemide komplek-
si. Sdjaeelses iihiskondlikus romaanis on
sellel vdga viljapaistev koht, kuid see on
ka Mait Metsanurga esimene piisivate vaar-
tustega teos.

»Orjad® (1912) on esimesi eesti intelli-
genisi romaane, kuid ka tugeva skeptilise
ja iroonilise tooni toomine eesti rahvuslike
asjade vaatlemisse. Selles laadis jdrgneb
»Ennde inimest® (1918) — aga juba uute
lunastusideede lisandamisega. Elust pettu-
nud, kultuurinimene olla tahtev, kuid raha-
mehena igasugusest ideelisest elust kaugele
jadv Martens leiab enda rannaiiksin-
duses. See 16pp on rohutatud just romaani
hilisemas to6tluses.

Moningaid paralleele Eduard Vilde viim-
se draama ,Sidemega“ esitab Mait Metsa-
nurga hilisem romaan ,Fr. Arraste ja
pojad® (1930). Ka kapitalist osutub inime-
seks ja uue sugupdlve rahamees loobub
oma asendist iihiskonnas ning asub ,ise-
enda otsimisele“. Kas ei tee seda pisut hil-
jem ka ,Kutsutud ja seatud“ kangelane
pastor Harald Paivil? Aga ikka alles siis,
kui ta isiklik elu on roopast vilja sattu-
nud, — paralleel romaaniga ,Ennide ini-
mest® —, kui tal ei ole dnnestunud oma
naisega, vaid see temast lahkub.

Need on piriselt endaotsimise ja enda-
leidmise romaanid, Kuid juba varakult
hakkab end otsima ja leidma ka teissuguse
sotsiaalse asendiga ja ka iihiskondliku mis-
siooniga inimesi: ,Jidljetus hauas® (1926)
on selleks otsijaks ei keegi muu kui kom-
munistlik pdrandaalune agitaator Kristjan
Raudmaa. On noort Arrastet nimetatud
»arimeheks Taaveti lauluraamatuga“, siis
on Kristjan Raudmaa kommunist uue tes-
tamendiga.

Enne s6da tekkinud, kuid hiljem vii-
mistletud ,,Taavet Soovere elu ja surm”
(1922) annab meile kurbkoomilise maaolu-
korrast viljakasvanud idealisti kuju, kes
hukkub, sest et iimbrus ei vasta tema ku-
jutlustele. Kuid seevastu ,,Valge pilv (1925)
ja ,,Punane tuul“ (1928) kaksikromaanina
nditab maailmasSjas ja iseseisvuse tekki-
mise murrangus kujunevaid sotsiaalseid ja
ideelisi vastuolusid maaiihiskonnas. Autor
on taotlenud mdista romaaniaineliste no-
vellidega oma aja suurte rahvaliikumiste
kandjate moistmist: ,,Jumalata® (1921) an-
nab pildi kommunistlikest ideemeestest, —
jah, teadagi, kangelane ei leia oma ,ju-
malat® —, ja ,Taaniel heitleb® (1932) on
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»vidikese vaese mehe® tee faSismi juure
koigi vastavate hukkumismeeleoludega.

Kuivorra meeleolulise novelli ,,Toho-oja
Antoni“ virtusi iseseisvalt tuleb alla
kriipsutada, nimikangelane moodustab iihe
liili Mait Metsanurga iildkangelase hingede-
ridndamises,

Mait Metsanurk on ldinud tagasi koguni
Lembitu aegadesse oma paljuloetava ro-
maaniga ,,Umera j6el* (1934) ja on v&tnud
drimeeste Martensi ja Arraste ning kom-
munisti Raudmaa k&rvale endaleidmise
raskele teele ka pastori Harald Paivili
(,Kutsutud ja seatud®, 1937), et ka see
naise kaotamise toukel hakkaks otsima uut
tode ja uut teed. .

Mait Metsanurga tee ldbi romaani on
pikk ja pohjalik. Ta on varieerinud iiht
pohikuju, kahtlevat ja juurdlevat, kdigis
ihiskondlikes klassides ja mitmesugustes
olukordades, et vilja jouda utopistliku
ennast otsiva ja iiksinduses ning vaikuses,
vdib-olla koguni kaduvuses, ennast leidva
inimeseni, abstrabhheeritud inimeseni, kel-
lest on kaugel ta endine elu ja reaalne
maailm.

Mait Metsanurga romaanide kangelased
voivad olla asetatud koguni dramaatilis-
tesse situatsioonidesse, kuid piris-draama
toimub ometi meile nigematult nende
hinges ja seepdrast suured vditlused
romaanides avalduvad kdige paremini arut-
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lustes voi veelgi selgemini kangelaste endi
kirjutatud p#aevaraamatuis. Nii Kristjan
Raudmaa kui ka Harald Piivil on jdtnud
endast dokumente pHevaraamatute néol,
mujal on fikseeritud nende elamusi m&-
tisklustena. Seetdéttu kangelased on vili-
selt staatilised, nad satuvad iihte voi
teise olukorda, kuid nad ei tegutse. Nende
dialektika toimub nende ,hinges“. On vist
seepdrast arusaadav, mispdrast viimase aja
rohkete dramatiseeringute seas puuduvad
Mait Metsanurga romaanide dramatisee-
ringud,

Selle eest on aga Metsanurk kirjutanud
rea draamasid. Mainisime ta kadumaldinud
noorusndidendit. Sellele jirgnes juba varsti
»Uues korteris® (1908), samuti katsetod
tdhe all, Kuid Mait Metsanurga péris-nii-
dendilooming algab parast sdda. Varem
valminud ,Vagade elu® (1923) on veel
jérelkdla sdjaeelsest loomingust. Olemuselt
on see samas Ghustikus kui ta romaanidki:
kiill mitte seevdrra inimese endaotsimi-
sena kui vddrvagaduse ja variserlikkuse
paljastajana. Valguse ja varjudega annab
see draama oma vastuolustiku, mitte liht-
salt tegevusega. Inimkujud on iihtlasi idee-
de esindused. ,Kindrali poeg* (1925) see-
vastu on teatud viisil ,Jdljetu haua“ ja
»Fr. Arraste“ iihend, samal ajal Budha-
motiivi toomine eesti kirjandusse: kindrali
poeg — ja pealegi varsti pdrast kodusdja
16ppu, maal, ,mil hakkavad faSismihood
peal kdima“, nagu iitleb autor situatsioo-
ni iseloomustuses — leiab sotsiaalseid vas-
tuolusid ja asub teise leeri, uues kodu-
sjas koguni oma isa vastu teisele rindele,
et jillegi omal viisil pettuda ja surra idee-
de eest, milledesse ta ei suuda 16 puni
kiinduda. ,Meie aja kangelase“ kiristatud
hing teeb ,Kindralj pojast® skeptilise idee-
draama; skepsist suurendavad ja rdhuta-
vad paljastavad stseenid.

»Talupoja poeg“ on olemuselt samuti
sotsiaalne ideedraama, kuivérra talupoe-
gade seast polvnev pastor satub uude ohk-
konda ja seega ka uutesse vastuoludesse.
»Missuvaim ehk agulirahvas liheb ajaluk-
ku“ (1931) viib meid koméddia ja samal
ajal aguli 6hkkonda, elu kergete nihtuste
hindamisele ja komdddiastiililisele hukka-
rimal miéral paljastuskom6ddia, mille tu-
mbistmisele. ,,Haljal oksal® (1932) on suu-
gevaimaks kiiljeks ongi puht-paljastavad
stseenid ja mis annab terve rea huvitavaid
ning koomilisi olukordi, Triikis avaldamata
»5auna Jaan“ (1932) pakub umbkaudu
Kitzbergi , Tuulte podrises® uues Shkkon-
nas — 1918/19, a. taustal —, kuid ka see
ei suuda iihiskondlikke vastuolusid edasi

arendada kuigi palju kaugemale pdranduse-
jaotamise kiisimustest. Et seejuures kange-
lane Sauna Jaan ise on kahestatud hingega
ja ta jillegi satub ohvriks sellele rindele,
kelle eest ta lahingus kaotas oma kie,
kuid kellest ta erineb oma suure humaag-
susega, vahepealsusega, ,hingega“, see teeb
temast nii siimpaatse kui ka haletsetava
kuju, kuid ei pdhjusta neid etteheiteid,
mis langesid draama ideoloogiale lavasta-
mise puhul ega loo dramaatilist selgust. —
Mait Metsanurga ideelisest pohilaadist on
arusaadav, et ta asus lavale tooma ka
C. R. Jakobsoni kui ideemebe kuju — kuid
samal ajal selle suure teoinimese ja Met-
sanurga korduva kuju vahe osutus liig
suureks,

Mait Metsanurk oma olemuselt ei
ole siindinud draamakirjanik. Ta dramaa-
tiline dialektika ei tungi romaanides esile,
ta kujud ei ole plastilised, nad mdtlevad
ja juurdlevad palju, kuid need motted
avalduvad vihem tegudes kui sGnades.
See pitser on ka Metsanurga draamadel.
Kui siin on elavat tegevust, siis see kuulub
situatsiooni kirjeldusse. Lahing ei ole Mei-
sanurga draamas haruldane stseen. Dia-
loog seevastu ei ole kunagi vildelikult
lihendamatu: siin leidub palju kirjeldavat,
mis ei ole alati kategooriliselt vajaline, mis
ei esita iga lausega dramaatiliste vahekor-
dade ja dramaatilise pinevuse arengut.
Kirjutatud méatisklevas laadis, on Metsa-
nurga draamad enam lugemiseks kui lavas-
tamiseks. Kuid kindlasti kontsentreeritud
ideeline sisu ja rida huvitavaid korvalkuju-
sid teevad Metsanurga niidendid laval
iisna suurte  tundetulemustega  kujun-
datavaiks. Need on kujud, mis kannavad
tegevust, mitte tegevus ei kanna kujusid.
Ja kui sGjajirgses eesti draamas voib ko-
nelda sotsiaal-eetilisest perioodist, siis selle
esindajaks on Mait Metsanurk iseseisvalt.
See ideestik on utopistlik, see ei rakendu
kiillaldase harmooniaga realistlikku draa-
mavormi, kuid see on periood niitekirjan-
duses, mida ej saa maha salata ega varju
jitta kogu muus nditekirjanduses. Kui
Hugo Raudsepa peaiilesandeks on olnud
nididendivormi elavaks teha, siis Metsa-
nurga erimissiooniks on ideede lavaletoo-
mine, ja kui mitte alati probleemidraama
vormiliselt dnnestunud loomine, siis selle
ettevalmistamine idee r6hutamisega.

Mait Metsanurga peaosa eesti kirjandu-
ses on ideeromaanis, Kuid selle korval ei
ole ta osatdhtsus uue draama arengus kau-
geltki nii tagasihoidlik kui seda sagedasti
arvatakse, Vastuoksa, selle kirjandusliigi
ideelises arengus tohiks Metsanurgal olla
tihelepandav osa.
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ooritatud liigutus ja hidldatud
tekst, Zest ja s6na, on ainsad
aknad, mis avavad nditleja
hinge publiku silmale. Nende
£ osatdhtsust mingus mitte hin-
FOEEEE nata tdhendab istuda teatris
kinniste silmadega ning soodustada prob-
leemi unustamist ka mingijate endi poolt.
Olukord provotseerib sénavdtuks n.-n.
lavatehnika Kkaitseks.

- Seda vajadust tahavad eitada mdnin-
gad vastuvdited. — Niitlejal olgu annet,
muu tuleb iseenesest; tdieline vdhik
ajaloos ja lavakunstis v3ib eduga min-
gida klassilist draamat. — Kui geenius ka
aimab iiht-teist, ei see tidhenda veel, et
#rgu Oppigu ka need, kes ,all trepiastme-
tel vaid vaatvad, kuidas teised iiles lide-
vad“. Kooli vaidrtuses voib kahelda ande
arvel see, kes ei nie, et purjekale on
samavdrra tdhtsad puri kui ka taul Edasi
soovitatakse pidada silmas ,elavaid ees-
kujusid®. — Pandagu hoolega tdhele, kuidas
steevad® Pinna, Loo v&i Ilbak, Kui teete
jarele, ongi hea. — Ent proovige teha ji-
rele! Kolmandaks soovitatakse: Maingige
loomulikult, elus liigutate ki#si neile mot-
lemata. — See ndu on niisama hea kui
oOpetada lapsi ujuma neid lihtsalt visates
vette, Mis elus toimub teadvusetult, on
laval teadlik ja sihilik. Teie tavaline ,tere
hommikut® nduab laval suurt endavalit-
semist, et tulla teie suust kuuldavale elu-
lise kerguse, ladususe ja lihtsusega, kui
midagi, mis ei taha olla ood v6i muu liiii-
riline luule. Loomulikult méngida on
nii suur kunst, et eesti niitlejaist oskab
seda Oige viike valimik.

Diktsiooni, intonatsiooni ja muid sona
noudeid on veel mdistetud ja rdhutatud,
tdieline lavaorb on olnud aga Zest. Viis-
kiimmend aastat tagasi kirjutati niiteks
teatrikunsti vene Opikuis, et ,pole matet
soeluda iga liigutust iiksikasjaliselt, kuna
need on teada koigile ja seisavad kie
rusikasse té6mbamises (viha, raev), suru-
mises rinnale (palve, kannatus), t6stmises
iiles (dhvardus) jne. Jalad aga &drgu tulgu
iildse kone alla.“ (Burlakov, 1886.) Tolle-
aegse teatrikunsti aabits ndéudis lavarah-
valt ,,viisakaid maneere laval, mis vérsu-
vad viisakast kditumisest kodus ja selts-
konnas®, Huvituseta pole ka ,asjalik®
nouanne, mis kuulus lauljatar jagab oma
opilastele, kes kiisivad, kuhu panna laulu
ajal kded: ,Kujutlege, et teie ees on
kera, ja silitage seda — liigutused tulevad
sujuvad ja kaunid.*

Voldemar Kuljus

Mulle ndib, et meil pole veelgi joutud
teadliku ja detailse Zesti ndudmiseni. Ja
kui seda ei ndua kriitika ja publik, piirdu-
des saadud ,iildmuljega®, kellele on siis
seda Herkulese orjust' vajal

Jubuslikkus on kunsti vaen-
lane. On matemaatikas kindel reegel
2 X 2=4, kehtib Zestigi alal niditeks ree-
gel, et jaatav Zest on vertikaalne, eitav
horisontaalne, Tuletage meele, millal noo-
gutate peaga ja millal raputate pead. Jil-
gige oma kitt, kui pakute voi keelate.

Uteldakse, et idas olevat teisiti, ja ni-
melt vastupidi. Mis sellest? Louna-Itaalias
viskab eitaja pea tagasi. Need on pro-
vintsialismid. Mulk iitleb ka noa
asemel viits, Tudulinna mees jonni ase-
mel punn. Meie radgime reeglist, s. o.
lava kirjakeelest, mitte murretest, Muide,
Zargooni tundmisel on oma tdhtsus. Miks
ei peaks niitleja teadma, et Louna-Prant-
susmaal Orritavad tdnavalapsed vanamoo-
re, hddrudes parema kde nimetissdrmega
pahema ki#e oma; et poidla kiilinega rii-
vata hammast ja ise laksutada on kogu
ladina rassi pdlgliku keeldumise Zest; voi
et parema kde neljanda sGrmega puuduta-
des oma lduga tahab neapellane hoiatada:
vaata, kui sa aga pihe ei saal

Ent reegel jadgu reegliks. Erandite
tundmine aitab anda vajalist kohalikku
koloriiti,

Jagame Zestid kolme liiki: mehaanili-
siks, kirjeldavaiks ja psiihholoogilisiks.

Mehaaniline Zest on paratamatu.
Et toast lahkuda, tuleb avada uks; et
votta rijulilt raamat, on vaja sirutada
kdsi. Neid Zeste ei nde tavaline reZii ette,
nagu taskurdtigi tarvitamist loomuliku
tungi korral. See Zest on viltimatu, ent
iildiselt vihe huvitav. Ehk olgu siis, kui
Zesti tiiiipilised, etnograafilised erinevused
~— kuidas kuski nuusatakse nina v&i piihi-
takse pirast napsivétmist pollenurgaga
suud — annavad artistidele pohjust selle
Zestiga lilaldada. Uldiselt ei poorda sellele
Zestiliigile palju tdhelepanu, mis ongi Gige
ning hiadaohutum.

Kirjeldavat Zesti nimetab teatri-
arvustaja Volkonski lavapaiseks. See
Zest on koige vidhem vajaline ja siiski
koige sagedamini tarvitatav. Vaadelgem
teda kahes variandis.

1. Kédsi lookleb sdna kannul
nagu Opetaja kaardikepp geograafia-tunnis.
Koolipoiss 6pib aabitsast veerima silpe ja
sonu, kuhu on juure lisatud triikipilt;
»ukaska“ nditab pilti. Tuleb tekstis ette:
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TEAITER

+ ,mu siida tahab lohkeda“ vdi ,olen kaota-
nud pea®, veab niitleja tingimata kie ni-
metatud organile. Mul oli vdimalus era-
viisiliselt tahele panna, kuidas keegi pea-
linna suurema teatri nditleja, koneldes oma
kunagisest kurgutdvest, kde juhtis otse-
joones kéri alla. Milleks? Ma tean ju
ometi, kus asub inimese kurk. Pealegi nden
teda samal hetkel. Ma ei vaja kirjelda-
vat Zesti, See itaalia odavate artistide
lavahaigus tuleks arstida vilja. Palju on
neid juhtumeid, kus moiste selgitamise ots-
tarbel on tarvis kirjeldada tdiendavalt kite
ja jalgadega mond eset voi osutada sGrmega
seal, kus silm ei taipa ndha? Piiratult vdhe!
Iga sona varjuna on see Zest aga tiiesti
tarbetu, ddretult igav ja esijoones volts,
kuna Zest kui mdtte viljendaja kiib
enne sona nagu vidlk enne miiristamist,
Nigemismulje toimub enne kuulmismuljet.

2. Selles variandis niitleja ei osuta
Zestiga ndhtavale esemele, vaid joonestab
Shus ménd meenutatud ndhtamatut, Tahab
ta Zestiga viljendada lauset: ,,Tdnavu saime
hiiglasuured kapsad“, peab ta pausi enne
uudist ning, iihendades kéte nimetissdrmede
otsad, veab Ghus ellipsi. Seda liigutust ei
tingi mingi vajadus, niditleja tahab ndidata
oma ,Jleidlikkust ja teravmeelsust voi kogu-
ni — geniaalsust (!)“. Ent joonestatud null
on antud artistile endale kuulmatu lava-
kditumise eest, Niisugune Zest katkestab
jutuldnga, viib tdhelepanu mottelt kdrvale,
ta tapab sona. Temast kunstini on vahe-
maad nii palju kuoi varesejalgadest kirjani.

Sona siimboolse tarvitamise korral
ei illustreeri Zest iialgi asja.  Naiteks:
»Inimese Pojal ei ole aset, kuhu ta voiks
panna oma pea“., Kuhu suunata kisi?
Pdhe?! Ja ometi ei ole siin juttu peast,
vaid kodutusest ja iiksindusest. Kone-
kddnud nagu: lase jalga, tee sidred, pista
nahka, piihi suu puhtaks jne. asetaksid nii-
suguse niitleja, kelle Zestioskus ei ulatu iile
kirjeldava, koomiliselt piinlikku olukorda.
Mailetan iiht kiilardtsepat, kes mingis pere-
naisele vollanalja, kui see kiskis pudru-
kausis ,kasta silma® Milleks piiiida laval
tiitisiliselt illustreerida seda, millel pole
mahtu ega kaalu? Kirjeldav Zest monopoli-
zestina on vdlts ja odav. Mitte et ta on
lihtne, ebahuvitav, millega ka laps tuleb
toime, mis kurttummagi lunastab
vidlja, vaid peamiselt seepirast, et ta
oma kergusega avatleb laiska, pinnapealset
niiitlejat tarvitama teda seal, kus peaks
olema

psiihholoogiline Zest. Elus juh-
tub sageli, et mdeldakse iiht ja &eldakse
teist. Psiihholoogiline Zest on alati koos-
kolas mdelduga. Ta on tundmuse viline
mirk, Selgitagem teda jirgmise vordleva
ndite varal,

Tekst: ,,Mina 16in teda, kuid tema 16i
mind.“ Kui on oluline niidata, kes keda
16onud, siis — kas voi eepilise jutustuse
korral — suunan kirjeldava Zesti enne
ette, s. 0. temale, ja siis tagasi, s. o.
endale. Niiiid kujutlege, et olete and-
mas kohtu ees vastust ligimese 166mise p#-
rast. Siin astub fakt tagaplaanile, kohus
ei vaja enam siindmuse kirjeldamist. Teie
piiie on — saada kohtulikult 3igeks.
Lause: ,,Ma (pro mina) 16in teda® on teie
kontsessioon ja tunnistus (,.ei vaidle vastu®)
iithes psiihboloogilise kaitseZestiga enda-
le, nagu soovides varjata end, kuna fakt:
»Kuid tema 161 mind“ on teie trump,
teie argument, teie kaitsekéne kulminat-
sioonipunkt, ja psithholoogiline Zest ette-
poole illustreerib seda. Anname me
samale tekstile teise tdhenduse, nditeks:
»Niisugune vbllaroog!“ voi ,Kuidas see
Teile meeldib?“, on selge, et Zestki tuleb
teine. Vordluseks ma mainiksin intonat-
siooni muutust hoéikes: ,,Ah, see olete
Teie! (?) ... (—) situatsioonis, kus istute
laua taga, avaneb uks ja sisestub keegi,
kellele ruttate (pruut, hea sdber jne.) voi
ei rutta (d4mm, vdlausaldaja) vastu. Mis-
sugune hddlevarjundite kiillus, sOltuvalt
sellest, kes ootab, kes tuleb ja miks ning
millal. Terve maailm! Nii rikas on ka
psithholoogiline Zest,

Zest ei ole enam seoses sdnaga, vaid
mottega. Viites niditeks kellelegi, et NN
on ,aus, korralik ja Gilis inimene®, saadate
iga rohutatud omadust vertikaalse 150giga
lauale, noogutades heatahtlikult peaga.
Niiiid, oletagem, teie veene on teine ja teie
tarvitate sama lauset pilkavas mdttes
(,raagitakse®). = Lause sonaline koosseis
jadb endiseks, kuid teie kidsi ja pea lahe-
vad iihes teie mottega ja psiihlioloogilises
zestis reedavad teie sOnade vale. Iga
»omaduse” juures te wsooritate eitav-hori-
sontaalse liigutuse kie ja peaga.

Zest ei illustreeri fakti, jutustust, vaid .
meie suhet neisse. Nende ridade kir-
jutaja analiiiisis ,, Teatri® septembri-numb-
ris palveZesti, mis on probleemikamaid
niiteid psiihholoogilise Zesti vallast. Siin
voiksime votta kdne alla dhvardus-
Ze s ti, mis on mitmeti huvipakkuv. Enne on
tarvis aga natuke teada selle liigutuse lih-
tekohtadest. Suur meister Delsarte jagab
inimese 9 tsentrumiks, mis pole mitte ai-
nult mingid fiiiisilised ldhtekohad, vaid
mis on liikumise psiitihilised médrajad.
Psiibholoogiline Zest saab maot-
te oma ldhtetsentrumilt. Ahvar-
dusZesti suhtes tuleks kone alla kolm ldh-
tekeskust: rind (8la), pealagi (pea) ja
kukal.  Oilsast rinnatsentrumist ldahtuvad
liigutused avavad nii-iitelda hinge, sinpa
tagasi poorduvad kdnelevad inimvéddrtusest
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Lavastus - L. Kalmet, lavapildid - P. Raudvee.

Pildil: Lov Benesey (A. Sunne) ja Jeetre (J. Kaljola)

ning aust. Pealael kontsentreeruvad -koélbe-
lised puhangud, huvid ja ind. Kukal var-
jab loomalikku joudu ja vaistu, sinna ker-
kib kirest uimastatu kisi. Katseliselt on
huvitav jilgida, kuidas dhvardaja rusikas
kisi viljasirutatud nimetissormega kolmes
asendis — peopesa alla, pdiki ja iiles, kiiii-
narnukk teravnurga all, ise leiutab vastava
lihtekoha. 1. Vasakult &lalt (tundmuse
termomeeter) lihtuv %est — peopesaga alla
— joonestab horisontaalse veerandringi,
s. oo pohimdtteline ja iihtlasi
tagasihoitud dhvardus: ,Seda ma
iialgi ei lubal!“ 2. Pealaelt (erivarjundid,
kui see siinnib lauba v&i nina kohalt) 1dh-
tub kolbeline ahvardus, Zestina
joonestades veerandringi vertikaalselt ja
perpendikulaarselt kehale, peopesaga poiki
vasakule: ,Sa ei paidse!® 3. Kisi kukla
tagant laseb vilja rusika peopesaga iiles.
See on tegelik #hvardus: , Niiiid sa saad!“
Kolmandal wvariandil on veel tdus: kogu
korpuse hoiak tagasi, teine kisi ja pea
tdmbuvad kokku, kogu inimene kaob nagu
dra selle rusika taha, nii saame vahest pildi
dhvarduse joust., Pea jdrsk noogutus ette
on tugeva #hvardus, jirsk tdmme tagasi
aga ndrga oma. Ent viimases astmes voib
pea anda oma liigutuse kiele, jdddes liiku-
matuks ise ja suunates vaid valju pilgu

dhvardatavale. Ka kied ristamisi esitatud

kiisimus on alati &hvardus.

»oalgamata jdab sellane tervenisti Zesti
surutud #hvardus imeliselt huvitavaks mo-
mendiks lavakunstis. Me mdistame seda
aga siis, kui armastame teatrit iilimal maa-
ral®, nii iitleb S. Volkonski, nende ridade
inspiraator,

AhvardusZesti iiksikasjalise kisitlusega,
samuti kui palveZesti omaga, me tahtsime
ndidata psiibholoogilise Zesti raskuse
vdlu. Juba Hamlet selgitas kahele nar-
rile, et inimene on kui fl6ot, kus méngu-
oskuse eel kdib t66, kdib kool. Muidu mat-
leme endiselt, et ainult viiuli kadksutamine
peletab kuulaja saalist, kuna nimetissdrme
tantsitamine vastase ja enda nina all on
dhvarduse muusika Zestis. Zest on aga
ainult siis dige ja ilus, kui ta on ots-
tarbekohane. Liigutus ei saa olla
inetu, kui ta vastab oma iilesandele. Kas
sepp, puusepp voi, veel nditlikum, kiilvaja
motlevad Zesti ilule? Nad motlevad ainult
otstarbekohasusele ning sihipdrasusele. Ja
seepirast ongi nende liigutused plastiliselt
ilusad.

»Mis jadb veel lavale, kui pole ilu?

Inimene? Ei — keha, liikmed, liha,
Kone? Ei — hailikud.
Mote? Ei — sOnad, sdnad, sonad...”
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Giis on koik wvait .

Woldemar Mettus

Johannes Kaljola Jeeter Lesterma ,,Tubakatees

ubakatee”, mille E. Draama-
teatris lavastas Leo Kal-
met, mingib Am. Uhend-
riiges, Georgia osariigis, um-
bes kolmkiimmend miili Au-
74 gusta linnast, mis on puuvilla-
kaubanduse keskuseks. See on nalginud,
hooletusse jdetud maa, kus omal ajal tu-
luga kasvatati tubakat ja mis siis jagati
vidikesiks puuvillaistandusiks, mida eks-
pluateeriti nii intensiivselt ja rumalasti,
et maapinnas kurnati viillja. Vaesus, hdda,
mustus, degenereerumine, hale abitus ja
groteskselt traagilised ihad on ajast maha-
jadnud elanikkonnale vajutanud mo6da-
pddsmatu Iopu pitseri. Kare huumor hol-
jub koige kohal, kondides korvuti tragoo-
diaga viimsel miilil, mis viib tdielise, 16p-
liku hévimiseni.
Ldhemaks tegevuspaigaks on ripane, la-
iunev onn ja selle kaige ldhem iimbrus,
us elutseb renditalu pidaja Jeeter Lester
oma naise, ema ja kahe lapsega, kes on
veel koju jadnud seitsmeteistkiimnepealisest
lasteperest Kéik nad kuuluvad ,valge
rdmpsu” hulka, nagu Uhendriige 15una-
poolseis osariiges nimetatakse neid vaeseid
valgeid, kes elavad veel viletsamat elu kui
vaeseimadki neegrid.

Laval paremal on poollagunenud maja
»fassaad“ viikese rdduga. Taga on tiikk
»tubakateed“, tihendab siirast teed, mida
mooda omal ajal veeti tubakatiinne Jogede
kaldaile sealt edasitoimetamiseks ja mis
tol ajal nii-delda siimboliseerisid maa jou-
kust. Muide, praegu olevat kogu Georgia
kohta veel ainult iiks tee, mida ametli-
kult niiviisi nimetatakse. Veel naeme Taval
lehtedeta puud, kaevurakmeid ja vasemal
mingit vidikest ehitust.

Eesriide kerkides Lester-K al jol a, seljas
katkine sidrk, jalas nooride abil iilalhoita-
vad palgatud luitunud piiksid, peas vana
vormi kaotanud kaabu, istub rdduastmeil
ja piiiiab parandada katkist autoratta sise-
kummi. Keset Sue seisab Jeeteri noorim,
kuueteistkiimneaastane poeg Dude, kes vi-
rutab pallj vastu maJasema, hoolimata sel-
lest, et vanad seinad ei suuda osutada
suurt vastupanu.

Lester-Kaljola manitseb haleda héilega
poega, et ta jdtaks oma tegevuse, sest nii-
viisi voivat maja iihel ilusal pdeval kokku
variseda. Dude vastab isale ddrmiselt ja-
medalt, laskmata end eksitada oma min-

gus. Lester jatkab oma hédaldamist veel
haledamaks mineva hdilega.
Maja tagant ilmub vanaema. Dudeile
valmistab saatanlikku 18bu virutada palli
vanaemast vdimalikult ldhedalt mdéoda.
Ikka veel haleda h#idlega, mil ei ole mingit
autoriteeti, Jeeter noomib poega: kas siis
niiviisi ké#iakse iimber oma vanaemaga!

Dude jatkab vanaema hirmutamist, mar-
kab aga &kki, et pall ei ole enam iim-
margune. Vaat’ mis see majalogu on tei-
nud ilusale pallile! Ta niitab palli isale.
kes seda vaatab asjatundliku pilguga ning
otsusele jduab, et pall on ,,omadega 1dbi“,
{mbgu kogu iimbruses koik on ,omadega
abi“,

Dude lubab jdrgmisel pdeval minna Ful-
lerisse ja varastada endale uue palli. Var-
gus on viigev patt, iitleb Jeeter, silmi pil-
gutamata manitsedes oma poega, Dude’i
see ei mOjuta vahimalgi mddral — isa va-
rastavat ise, kui selleks avanevat pisimgi
voimalus,

Jeeter-Kaljola viib jutu ruttu jélle auto-
kummile, aga sellele pealepandud paik tu-
leb dra ja vanamees veendub, et kummist
ei saa enam asja. Tihendab, tuleb leida
teine vahend, et viia puid miiiigiks Augus-
tasse. Ta heidab rddule pikali, poosis, mis
vaatajale tundub kaunis ebamugavana —
mitte kogu kuklaga vastu rdduposti, vaid
ainult pealaega. Ta iitleb kiill, et ta peab
veidi puudeveo probleemi iile jirele mot-
lema, aga see kolab nii, nagu ta iitleks:
,»Niilid tahaksin veidi uinuda“ — ja ta ta-
habki seda. Pooluniselt ta unistab sellest,
kuidas ta saaks kelleltki laenata hobueesli.
Tarvis veidi selle iile jdrele motelda. Les-
ter tombab kiibara iile ndo ja uinub.

Vilisukse ldvele ilmub Jeeteri naine
Ada, kes kiisib mehelt, kas ta ei matlegt
viia puid Augustasse. Lester ehmub uina-
kust, hoorub silmi. ja saab viimaks naise
kiisimusest aru. Ta protesteerib igedasti
selle vastu, kui naine - arvab, et Jeeter
voiks minna to6le puuvillaketrusse. Ta
on peagu pitha viha tiis, kui ta iitleb, et
jumal ei taha seda, et mees, kelle kiiljes
on maaldhna, liheks todle linna. Ada kae-
bab oma nilja iile. Jeeter avaldab nagu
muuseas arvamist, et naised on vdib-olla
toepoolest niisama niljased nagu temagi,
tombab jille kiibara iile ndo ning uinub.

Tuleb I6hkise huulega tiitar Ellie-May,
kellel areneb stseen emaga. Ema unistab
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ilusast matusekleidist, mispeale Dude iit-
leb, et sddrast asja ei maksa lootagi —
ema maetakse selles, mis tal seljas, isa sa-
mllxti, laudiseks mé&lemale lagunenud vilja-
salv,

Vahepeal drganud Lester-Kaljola protes-
teerib haledasti: ta isa pandi pirast surma
viljasalve ja rotid soid tal poole nigu.
Dude ,rahustab® teda: salves ei ole enam
rotte — nad on ko&ik sealt lahkunud, sest
juba viis aastat ei ole salves olnud mingit
vilja. Kaljola hiidles on tunda metsikut
hirmu, kuj ta avaldab oma kindlat veen-
dumust, et rotid tulevad tagasi, kui saavad
teada, et tema lamab salves, tulevad ta-
gasi teda dra s606ma kittemaksuks see-eest,
et ta ei muretsenud salve vilja. Airmises
vihas tungib Jeeter kallale oma pojale,
kes oma ,salvelaulu® jorutades pdgeneb.

Oue jidnud vanemate jutt kaldub pool-
kurvalt nende paljudele teistele. kodunt
labkunud lastele. Ei tea, kas Pearl on ka
onnelik abielus Lov'iga, kiisib Ada. Les-
teri-Kaljola nigu viljendab suurt iillatust
selle kiisimuse puhul. Ta npagu ei oska
omavahel siduda abielu mdistet &nne
mdistega, Ei, selle kohta ta ei tea midagi.
Suurima endastmdistetavusega ta iitleb, et
kui tiitarlaps on mehele pandud, siis on
kéoik korras. Ada arvab, et lihemail pie-
vil peaks Kkiilastama Pearli, Lester aga
»peab veidi jirele matlema* selle iile, kui-
das saaks puuvilla kiilvata, tdmbab otsus-
tavalt kiibara iille ndo ja uinub.

Niitid tuleb niidendi pingerikkaimaid ja
iihtlasi seesmiselt groteskseimaid stseene.

Dude tuleb joostes tagasi. Lov tulevat,
kandes seljas kotti, milles olevat midagi
sees. Keegi ei kanna kotti, kuj selles ei
ole midagi head.

Esimest korda tegevuse algusest peale
Lester osutab elavat huvi millegi vastu.
Kogu ta olemus elustub, ta muutub vir-
gaks ja kiiresti liikuvaks. Viimati on ko-
tis naereid! Oodatakse suurima pdnevu-
‘sega Lov’i lihenemist. Akki drganud ener-
giaga Kaljola-Jeeter toimib nditejuhina,
pannes oma perekonna litkmed istuma nii,
»nagu miski ei puutuks neisse”, Ise ta istub
rodutrepile, teeseldes autokummi paranda-
mist. Ta piiiab Lov'i tulekust mitte viilja
teha, aga ta ahne pilk villjendab kéige
metsikumaid lootusi. See on suurima pinge
- moment, Tundub, nagu oleks Lesteril kah-
ju, et tal seljas ei ole histipeidetud silmi,
milledega ta voiks salaja ning voimalikult
kiiresti néha toda kotti, et siis hakata ar-
vama, mis selles véiks olla. Jeeter on
peagu l6hkemas ootusest ning lootusest,
kuni ta viimaks po66rab iimber ja tervi-
tab Lov'i halvasti teeseldud iillatusega,
mis peab viljendama ka suurt siidamlik-
kust ja rdomu.
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Ja niiiid Jeeter-Kaljola hakkab suurima
innuga, silmade ja sénadega uurima, mis
kiill voiks olla selles hastitiiidetud kotis.
Ka siis, kui ta kéneleb millestki muust,
on kogu aeg tunda, kuidas teda piinab
ainult iiks kiisimus: ,,Mis on kotis, mis ON
kotis, mis on OMETI kotis???*

Viimaks saavad koik teada, et kotis on
naereid. See teade mojub otse pommina.
Jeeter kangestub. On niha, kuidas ta suu
bhakkab vett jooksma. Ta nigu viljendab
veel suuremat piina, kui Lov votab jul-
malt kotist iihe naeri ja hakkab seda k&igi
nidhes isukalt néirima. Naerite piirast kaup-
lemine ei anna mingit tagajirge. Viimaks
Jeeter kaotab iga lootuse ja istub, selg
Lov’i ja ta koti poole, tithja pilguga rodu
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trepile, kus ta oma seesmise valu vaigis-
tamiseks asub konelema oma armastusest
pollutéo ja maaelu vastu iildse.

Samal ajal aga areneb stseen seni meeste
poolt poélatud Ellie-May ja Lov'i vahel;
viimane ei ole sugugi rahul Pearli kui abi-
elunaisega ja seetottu ajutiselt alistub
Ellie-May naiselikule ,,volule“. Dude juhib
sellele isa tdhelepanu, kes dige pea mir-
kab, et Lov on koti hooletusse jdtnud.
Ta mingib end kavalasti. selle ldhedusse,
ja siis tulebki suur hetk, kus ta kullina
sogstab kotile ja selle oma kitte rabab
ning sellega teiste agaral kaasabil pdge-
neb padrikusse. Enne seda aga ta hiiiiab
veel ruttu maaslamavale Lov'ile, selleks et
kuidagi osutada tdnulikkust rodvitud nae-
rile eest: ,Utle Pearlile, et ma kiskisin
teda sinu vastu kena ollal®

Lov lahkub, tuleb ,,6de“ Bessie, kes on
viaga huvitatud noorest Dude’ist, keda ta
nimetab hiiglatoredaks poisiks. Varsti see
hiiglatore poiss ilmubki, rabeldes Jeete-
riga, kelle ta on leidnud padrikust ja kel-
lega ta tiilitseb — muidugi naerite pirast,
mida ta endale videvdimuga votab lisaks
isalt saaduile,

Jeeter ei mirka 6de Bessie juuresolu
ja on nagu rabatud, kui ta #kki kuuleb ta
noomivat haédlt, Tal on hea meel, et jumal
on talle Oigel ajal saatnud oma ingli, kes
ta oma palvusega vabastab patust. Viga
liigutatult ta votab, nagu koik teisedki
polvitades, osa Bessie poolt korraldatavast
»vabadhujumalateenistusest®.

Pdrast seda kui Bessie on teatanud, et
ta meeleldi abielluks Dude’iga, tuleb naa-
ber Peabody suure uudisega Jeeterile —
kapten Tim on jille tagasi! Kapten Tim
on kapten Johni poeg, kapten John aga
oli selle krundi omanik, mille Lester on
rentinud. See tagasitulek voivat tdhendada
ainult seda, et maaomanik avab oma rent-
nikele jélle krediidi, nagu see oli enne.

Jeeter on rd6must rabatud. Ta iitleb
piris veendunult, ta olevat teadnud, et
jumal teda aitab. Ta annab pojale kisu
minna kiilvi ettevalmistamiseks péletama
podsastikku ja iitleb siis Adale, ta muret-
segu midagi siiiia. Ada iitleb, et ei ole mi-
da muretseda, mispeale Jeeter teda siira
vihaga nimetab suurimaks vasturidikijaks,
keda ta kunagi ndinud. Siis ta hakkab lah-
kuma, et ka ise minna pdletama pddsas-
tikku. Oma elevuses ta on enda mirka-
mata sattunud tara juure, mis talle niiiid
ette jddb. Hetke ta motleb minna virava
kaudu, aga see tundub talle liig aegaviit-
vana ja niisiis ta ronib lihtsalt iile tara
ning kaob,

Teine vaatus algab &e Bessie ilmu-
misega, kellele Issand on ,,0elnud, ta abi-
ellugu Dude’iga“. Dude ei ole sellest enam

nii vidga huvitatud. Seal elurdmus palve-
dde mingib vilja oma trumbi: ta kavat-
sevat osta tuliuue auto. Jeeter-Kaljola on
rabatud — kas siis Bessiel on raha? Ka-
heksasada dollarit, vastab ,5de“ uhkelt.
Jeeter imestub veel enam — ta ei usku-
nud, et kogu maal leidub nii palju raha.

Tulevane noorpaar liheb autot ostma.
Tuleb. Lov oma uue hddaga — Pearl on
pogenenud. Nishes ruttavat Lovi Jeeter
tahab alguses ise pdgeneda, kuna ta ar-
vab, et Lov on tulnud kidtte maksma naeri-
varguse eest. Aga kui Lov on talle sele-
tanud, milles asi seisab, Jeeter iitleb, et ei
maksa unistadagi sellest, et Pearl veel oma
mehe juure tagasi tuleb, ning lisab ,lohu-
tavalt juure, et koik ta tiitred olevat dkki
kadunud. Saamata abi Jeeterilt, veel vi-
hem aga Adalt, Lov lahkub.

Jeeter piiiiab juttu alustada Adaga, kes
aga sellele sugugi ei reageeri, Viimaks Les-
ter patsutab naist olale ja iitleb talle kaas-
tundlikult, julgustavalt: ,Hea kiill, Ada,
hea kiill...“ ja ldheb siis vaatama palde.
Aga ta tuleb dige pea tagasi — Pearliga,
kes end liheduses hoidnud peidus. Ta
avaldab lootust, et Pearl, kes ei olevatki
pogenenud, niiid hakkab oma mehe suh-
tes kdituma nagu kord ja kohus, mispeale
Ada teda palub oma nina mitte toppida
voorastesse asjadesse, Seepeale Lester
naiivselt dgestub: ,Kellele sa seda iitled?
Mina olen ta isa, eks?* Ja niiiid tuleb
jdlle pomm: ,Ei, seda sa ei ole!“ iitleb
Ada. Jeeter-Kaljola vaatab oma naisele
otsa juhmis arusaamatuses: ,Mis?“ Olles
viimaks toibunud, ta kiisib pineva vihaga,
et kas mitte naaber Peabody e ole Pearli
isa. Ada polglik ,ei“ toob talle silmanih-
tavalt kergendust. Ja kui Ada talle ju-
tustab, kes on Pearli isa — nime siiski
nimetamata — ta selle asemel, et solvuda,
hakkab elavalt meenutama iiksikasju, mis
olid seotud tema tolleaegse kodunt #raole-
kuga. Ada kidseb Jeeterit otsida ndljasele
Pearlile midagi so6gipoolist, kas v6i samal
teel, kuidas ta eelmisel pdeval Lov’ilt ,,mu-
retses“ naereid, kui ta ise oli niljane.
Jeeter kiisib tidis ehtsana tunduvat nordi-
must, kas Ada mdtleb teda jille varasta-
ma sundida... Pealegi polevat siit Fulle-
rini midagi, mida vdidaks varastada., Tore
on vaadata, kuidas Jeeter-Kaljola voitleb
kiusatusega, kui naine talle teatab, et iiks
naaber kuuldavasti ostnud maisijahu ja
koguni sealiha ning rasva. Ta piiiiab igati
kiusatusest jagu saada, aga voitlus ei kesta
kuigi kaua, ja kohe omn Jeeteril valmis
plaan, kuidas naise abil midagi ,laenata®
naabrilt. Siis ta asub energiliselt ees mi-
nema,

Jidrgnevad stseenid Ada ja Pearli ning
Pearli ja Lov'i vahel, kes oma iiksijasinud
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naise kinni piiiiab. Vahepeal tagasijoud-
nud Ada tuleb oma tiitrele appi ja hak-
kab oma vidimeest niipeldama. See vaate-
pilt pakub suurimat naudingut Jeeterile ta
mitte just vaheldusrikkas elus.

Lov arvab, et Jeeter peaks teda aitama
naise tagasisaamisel, sest ta olevat tema
isa, Kergendustundega teatab Lester ‘te-
male, et ta seda ei ole, sest niiviisi on
tal kergem vabaneda teatavast vastutusest,
mis ehk voiks minna tiiiitavaks,

Kui Lov 166duna tahab lahkuda, Jeeteri
pilk langeb ldheduses viibivale Ellie-Mayle
ja talle tuleb idee. Pdris asjaliku tooniga
ta pakub Ellie-Mayd Lov’ile Pearli ase-
mele. Lov aga vajab Pearli.

Tulevad Dude ja Bessie oma tuliuues
autos — kui maha arvata juba kannatada
saanud kaitseraud. Jédrgneb groteskne ette-
aste, milles Bessie kui naisjutlustaja end
laulatab Dude’iga ja mida Jeeter nidhtava
veendumusega nimetab iiheks kenimaks
laulatuseks, mida ta kunagi ndinud. Ja siis
tuleb kapten Jim iihe teise hiirraga. Jeeter
hakkab kohe #rritatult avaldama oma loo-
tusi krediidisaamise suhtes, aga teine hdrra
seletab talle, et tal tuleb lahkuda kapten
Timi maalt, kuna pank selle temalt &ra
votab, Jeeter ei taha sellest kuidagi aru
saada. On tore jilgida seda jonnakat tai-
pamatust ning maa kiiljes kinniolekut Kal-
jola kehastuses. Viimaks jille lootus —
voib-olla poeg Tom, kes elab Fulleris ja
olevat ,vdgevasti rikas“, vdib aidata oma
vana isa. Selles lootuses ta saadab tema
juure Dudei ja Bessie ning kutsub siis
dkki drganud isauhkuses koiki iiles kuu-
lama, kuj toredasti Dude paneb autopasuna
tuututama.

Oma haripunkti Kaljola midng saavutab
kolmandas vaatuses.

Jeeter drkab koidu ajal rddutrepil ma-
gamast. Olles sooritanud groteskse, aga
liialdusist vaba ,tualetitegemise“ stseeni,
ta votab vastu Lov'i, kes tuleb kotiga,
milles on soolatud sealiha, Jeeter palub
endalegi veidi sellest lihast. Ta on #ddrmi-
selt hdmmastunud, kui Lov talle ulatab
kogu kotitdie: ,,Votal“ ega liiguta esialgu
kdttki selle vastuvdtmiseks. Siis aga ta
haarab kotj vilkkiirelt ja varjab selle oma
kampsuniga. Ta ei taha midagi kuulda
Ada kartusest, et Lov tahab sealiha eest
ka midagi saada, ja kaitseb kotli nagu ema-
16vi oma poega. Kui Lov ldheneb maja
ust kaitsvale Adale, Jeeter ruttu peidab
koti kaevu taha, et see ta meelest ldheks.

Ta siida laheb raskeks, kui Lov talle pa-
kub dollari, koguni kaks nddalas, kui ta
voiks Pearli tagasi saada. Lov lahkub jil-
legi tiihjade kadtega. Jérgneb jutuajamine
Jeeteri ja ta naise vahel, mis areneb tiiliks.
Juba tahab Jeeter Adale kallale tungida,
kui kolab autopasun. Jeeter nduab Dude’ilt
ja Bessielt talle Tomi poolt saadetud raha
ja satub meeleheitlikku raevu kuuldes, et
Tom ei ole talle saatnud sentigi. Viimaks
ta siiski veendub, et raha tGesti ei ole, ja
istub tarale, vaadates tiihje silmi oma ette.

Pearl tuleb toast vett tooma. Jeeter
satub ideele, mis teda uuesti elustab. Ta
varitseb Pearli, haarab tal parajal hetkel
kiest kinni ega lase teda lahti. Soitku
Dude Lov’i juure ja Oelgu talle, et ta
voib Pearli saada, kuj ta on endiselt néus
maksma kaks dollarit nddalas,

Ja niiiid algab katastroof. Ada, kes tahab
Dude'’i takistada sditmast Lov'i jdrele, jaab
auto alla ning roomab surevana lavale. Ta
palub Jeeterit, et ta vabastaks Pearli, kuid
selle haare ei lodvene, Tal on kahju
Adast, aga ta seletab asjalikult, miks ta
ei voi palvele vastu tulla. Kaks dollarit
nidalas on sada dollarit aastas. Sellega
ta voib maakoba oma kies hoida. Aga ta
tahab siiski Adale vastu tulla ja laseb
Pearlil emale liheneda, teda lahti laskma-
ta. Akki Ada hammustab teda kiest. Pearl]
pogeneb. Ada sureb. Niiiid on masendatud
Jeetergi. Aga omamoodi isaliku hoolitsu-
sega ta saadab Ellie-May Lov’i juure —
voib-olla see jiatab ta enda juure.

Olles iiksi jddnud naise laibaga Jeeter
iitleb vaikse kurbusega Adale oma ,jdrel-
hiitide“. Siis ta votab tiihje silmi sGrmede
vahele tiikki mulda, istub trepiastmele ja
h66rub mulla poolmehaaniliselt tolmuks.
Niilid ta asub oma harjunud poosi, toetub
seljaga vastu réduposti ja tombab kiibara
iile nido, Uks sindel kukub laguneva maja
katuselt. Siis on koik wvait...

Johannes Kaljola Jeeter Lester on suur-
saavutus, tdnu sellele haruldasele sisseela-
misoskusele ja kuju tervikulisusele, millega
nditleja kehastab seda vanameest, kes on
nii kinni maa kiiljes, et ta oma maalapike-
selt ei raatsi lahkuda ka siis, kui see ei
olegi enam tema ega isegi ta BSigusjdrglase
oma. See on monumentaalne kuju, vapus-
tav nagu kogu , Tubakatee“, kuju, mille
loomisele Kaljola vaib olla digustatult
uhke. See on kuju, mis ei ldhe nii kergesti
meelest kellelgi, kes teda on ndinud kordki.

R
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Nutust ja naerust

utt ja naer on kaks tdhtsaimat
ja olulisimat inimlike tunnete
avaldumisvormi. Just inim-
lik e tunnete, sest teistel elus-
olevustel nidikse need avaldu-
misvormid puuduvat. Ainult
naerukajakaid tunneme, ja radgitakse,
et mdned loomad — hirved, hiilged ja jaii-
karud — nutvat surmaagoonias. Home-
rose jargi olevat ka Achillese surematud
ratsahobused  haaratuina  maailmavalust
nutnud. Ja Axel Munthe jutustab oma
»3an Michele raamatus® nutvast ahvist.
Ent koigi nende niidete juures voib siiski
olla rohkem tegemist vahest inimese assot-
siatiivse analoogia otsimise tarbega ja oma
isiklike tunnete iilekandmisega kuj vastava
linnu- vdi loomariigi esindaja .tdelise nutu
v6i naeruga, )

Laskudes siigavamale nutu ja naeru ole-
musse pole huvituseta tutvuda selle arute-
luga, mis dr, Rudolf Kleinpaul toob oma
vléiga pohjalikus ja huvitavas téds ,Kone
e uu.

Dr. Kleinpauli jirgi on koik -meie pisa-
rad, ohked, karjed ja hdisked reaktsioo-
nid, mis jidrgnevad irritustele. Need #Hrritu-

3n

Juhan Kangur

sed tulevad viljastpoolt ja piiliavad vii-
keste vaenlastena segada meie organismi
tema rahus. Et tuua lihtne niide: kui meile
satub midagi silma, hakkab silm vett
jooksma. Antud juhul on reakisioon loo-
mulik ja otstarbekohane, sest pisarate iiles-
andeks on puhastada meie silmamuna ja
pesta segav puru silmast wvilja. Vihesel
madral nutab inimene Gieti alati, sest silma
libipaistvana hoidmiseks eristub vahet pi-
damata pisaraid. Ent kogemused niitavad,
et alati pole tarviski reaalset pdhjust sel-
leks, et vidlja kutsuda moni orgaaniline
reaktsioon. Tihti piisab vaid segava tunde
ettekujutamisest. Meie ettekujutamisvéime
voib imesid korda saata, Meie ettekuju-
tusvGime on anne, mis voib ko&iki meie va-
lusid ja muid elamusi pikendada ja mitme-
kordistada, Aga kuidas viia vilisele orgaa-
nilisele drritusele jirgnenud nutt iihendusse
hingeliste, seega tdiesti sisemiste, lidibiela-
muste juures esinevate pisaratega? Siin ei
saa olla teist seletust kui see, et meie ei
suuda oma hingelisi kannatusi muidu mdis-
ta, kui peame need lokaliseerima orgaani-
liselt, peame hingelise valu samastama selle
segava puruga, mis viljastpoolt satub
meie silma. Ja meie organism piiiiab seda
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hingelist ,puru“ siis analoogiliselt pisara-
tele vilja uhtuda. Oieti on koik meie hin-
geliste ldbielamuste avaldused analoogili-
sed orgaaniliste ldbielamuste omadele, Kui
meil nditeks orgaaniliselt midagj rasket
rinnal lasub, mis takistab hingamist, siis
me piiilame sellest vabaneda siigava ja
jarsu hingamisega, Ent me ohkame palju
sagedamini ka kurbusest ja armuvalust,
mis lasuvad kivina meie siidamel. Inimene
kaebleb ja haliseb, kui ta oma halastama-
tus vaenlases tahab kaastunnet #Hratada.
Ent inimene haliseb ka oma armsa kaasini-+
mese surisdngi juures, kus iihtki reaalset
vaenlast pole naha.

Samuti kui nutt tihendab hingelise ldbi-
elamuse muutmist teatud kehaliselt tajuta-
vaks reaktsiooniks, enne kui me seda tiiel
médral tunnetada suudame, on ka naer
hingelise libielamuse tunnetamine kehalise
reaktsiooni kaudu. Puht-fiiiisiliselt tekib
naer kdditunde tagajdrjel, kui mingi valine
fiiiisiline drritus méjutab meie tundenirve.
Ent meie aju voib ka viljastpoolt tuleva
mittefiiiisilise &drrituse transformeerida tea-
tud mottekddiks, millele jirgneb siis
samasugune kehaline reaktsioon nagu puht-
fiiisilisele kodile.

Uldiselt on nii, et nutt kiib kaasas min-
gi kaduvuse- ehk surmatundega, kuigi see
viga tihti voib olla varjatud, kuna naer
tdhendab elu ja koike seda, mis suuren-
dab ja sisustab elutunnet.

Kuidas meie suhtume nuttu ja naeru?

Meie ko6ik meelsamini naeraksime kui
nutaksime. Ainult teatud liiki neurooside
juures vdiakse nutust tunda alateadlikku
naudingut, Ent iildiselt on meie konvent-
sionaalne suhtumine nuttu ja naeru viga
imelik. Meie konventsionaalsed arusaami-
sed lubavad meil nutta igal ajal, ka ilma
ndhtava vilise pohjuseta (mida tolgitsetak-
se veel erilise ornatundelisusena), ent nae-
rul peab olema eriti mdjuv viline pdhjus,
muidu see d#rataks kaasinimestes vooris-
tust. Viga oieti iitleb dr, V. Stekel oma
»Kirjades iihele emale: ,Hea toon keelab
dra tugevad tundepursked. Seepirast kirju-
tataksegi romaanides ja kirjades ,ta
oleks vdinud rédmust hoisata ja tervet
maailma kallistada“. Oleks voinud!... Miks

ta ei teinud seda? Seepirast, et kultuur.

nouab koigi tugevate tundereaktsioonide
varjamist. See lubab inimesel kiill tdnaval
nutta, kui ta on iiksinda, kuid naermist
iiksi olles peetakse vaimuhaiguse tunde-
mirgiks. (Ta naeris totralt enese ette...).“
Nietzsche iitleb: ,Mida roomsamaks ja
kindlamaks saab vaim, seda rohkem vd&or-
dub inimene naerulaginast, Selle asemel
aga holjub siis inimesel alatiselt ndos min-
gi vaimne naeratus, mis on imetluse tunde-
mirgiks, mida niisugune inimene tunneb

olemasolu loendamatute varjatud védrtus-
te iile.”

Nutu ja naeru amplituud inimese juures
véib puht-viliselt olla viga suur., Nutt
voib alata kas juba lihtsast kurvast pil-
gust ja ulatuda kuni koige meeleheitliku-
mate kramplike virinaini. Naer jélle vo6ib
alata vaevaltmdrgatavast muigest suunur-
gas ja loppeda koige metsikumate hinge-
matvate  kehaliste  tomblemistega., Ja
viiga tihti on raske vahet teha, kus l6peb
nutt ja algab naer, voi iimberpdordult.

Nutt ja naer vdivad olla viga indivi-
duaalse virvinguga. Seda vdime iga péev
tihele panna oma lihimas iimbruskon-
nas. Juba nutust ja naerust v&ib paljusid
inimesi #ra tunda. Nietzsche iitleb: ,Kui-
das ja millal iiks naine naerab, see on tema
hariduse suuruse miAdrajaks. Naise naeru
kolas avaldub tema loomus, vidga haritud
naiste juures vaib-olla jsegi nende loomuse
viimne lahendamatu osa.“ On 16pmata pal-
ju niiansse nutus ja naerus, olenevalt ini-
mese temperamendist. On nuttu, mis sun-
nib kaasa tundma, kuid v8ib olla ka nuttu,
mis vihastab ja eemale tdukab. On alatut
naerulaginat ja totrat irvitust, peent muiet
ja iilevat naeru, On inimesi, kes nutavad
uludes, ja inimesi, kes nutavad vaikselt
suursugust nuttu. Leidub inimesi, kes nae-
ravad ainult ,haha!®, teisi, kes tunnevad
ainult ,hehe!“-naeru (August Jakobsoni ro-
maanide tegelased), kolmandaid, kes vala-
vad oma naeru ,hihi“-hddlitsusse, ja nel-
jandaid, kes luksuvad ,hboho!®. On iildse
iseloomustav inimesele, kas ja kuidas ta
suudab ja oskab nufta v6i naerda. Vallen-
stein, nditeks, ei naernud kunagi, Demok-
ritos naeris alati (sellest ka tema hiiiidnimi
»Naerev filosoof”), kuna Herakleitos nut-
tis peagu alati. Uldiselt on siiski nii, et
nutmist peetakse sobivaks rohkem nais-
tele, kuna mehed peavad oma pisaraid
varjama.

Nutt ja naer on ka niitekunstis, samuti
kui harilikus elus, tdhtsaimaid tundmusliku
eneseavalduse vahendeid. Peagu igas osas
tuleb niditlejal kas nutta vdi naerda, mui-
dugj jélle selle erandiga, et meestel ei
kolba ka laval ndidata oma pisaraid
(kui osa pole just mdeldud mehe naeru-
vidristamiseks).

Ka niditleja suurust madrab muude oma-
duste korval see, millal ja kuidas ta nutab
voi naerab. Jah, nuttu voéi naeru imitee-
rida peab oskama ka kdige vidiksem ndit-
leja, muidu ta ei kolba iildse lavale. Aga
oiget, toelist nuttu ja naeru tunnevad
ikkagi ainult tdelised nditekunstni-
kud. Mitte see ei ole alati veel tdeline
nutmine, kui naisniditlejad téstavad hidise
ndoga polle silmade ette voi ritikuotsaga
silmi pithivad. To6eline nutt on &ieti

312



KURESSAARE TEATER

A. Gailit — A. Sirevi dramati-
seering

,TOOMAS NIPERNAADI*

Lavastus - R. Kuljus, lavapil-

did - H. Peep. Pildil: stseen

novellist ,Toomas Nipernaadi*

KURESSAARE TEATER

E. Vacheki koméddia ,AHI"
Lavastus - R. Kuljus, lavapildid ~
H. Peep
Pildil: vasakult 1. rida: Griska
(Maripuu), Marfa (Kuljus), Ada-
mec (Peep), 2 rida: Ljuba
(Behm), Cuékin (Kuljus) ja Na-
talka (Suits)

KANNEL
A. Kivika ja A. Annisti draama
» NIMED MARMORTAHVLIL®
Niitejuht - F. Pettai, lavapil-
did - A.Lepik. Pildil: stseenIv.




TEATER

kittedpetamatu, selle loob intuitsioon,
niitleja anne. Tihti see ei pruugigi olla nutt
tavalises mdéttes, vaid see vdib olla ainult
kas voi nututarretus. Viga tihti vaib
suur nditleja iillatada nutuga seal, kus
nididendi autor seda polnud ette ndinud
ning kus ka publik ei teadnud seda oodata.
Ent ometi tuntakse sellastel puhkudel,
et nutt oli Gigel kohal, Ja kuidas vdib suur
kunstnik moduleerida nuttu! Eleonora
Duse’st, sellest suurest kunstnikust (ka
nutmise alall), radgitakse, kuidas ta iihes
oma hiilgeosas — Marguerite Gautier'na
Dumas’ ,,Kameeliadaamis“ — olevat nut-
nud: pidrast seda, kni ta Armand;j isale

oli annud lubaduse katkestada oma va-
hekord Armandiga, kuigi iga siidamenirv
sellele vastu karjus, viskunud ta suure
lauaga varjatud sohvale lava tagaseinas
ja nutnud seal, ilma et publik midagi oleks
ndinud véi kuulnud, ent ometi olevat iga-
iiks seda ndhtamatut ja kuulmatut nuttu
tunnud hinge viimse sopini. Kes meele-
heitlikult nutab, varjab oma ndo ka ise-
enda eest...

Jah, nutt ja naer on inimhinge tundlike-
maid keeli, milledel méngides suur kunst-
nik voib imesid korda saata, ent mis oska-
matul kisitamisel voivad anda koige valu-
samini koélavaid dissonantse.

Kahest prantsuse teatrimehest

3 ouis Jouvet kuulub Parii-
Y N si, tdhendab Prantsusmaa, sil-
= Y 7Z% mapaistvaimate niitlejate ning

E \§°§" niitejuhtide hultka, Hiljuti on
2 W8 Jouvet vilja annud raamatu
JIMANRY | Réflexions du  Comédien®
(Niitleja matisklusi), millest meile luba-
tagu veidi tsiteerida,

Jouvet kirjutab:

wleatril on ainult iiks probleem: menu.
Ilma menuta ei ole olemas teatrit. Kui selle
iile histi jdrele mdelda, voidakse koik tei-
sed mured suruda tagaplaanile. Menu on
meie kutse ainsaks katsekiviks. Publika
aplaus, ta rahulolek on selle kunstj eesmar-
giks, mida Moliére on nimetanud suureks
kunstiks ja mis on kunst meeldida. Kunst
meeldida tdhendab teatri seisukohast kunsti
kirjutada hidid ndidendeid ja neid histi
lavastada ning mingida.“

Jouvet moonab, et teatrimasinistid ja
~dekoraatorid mingivad endisest suuremat
osa, aga ta iitleb:

,»K0ik need edusammud on p#ris kasuli-
kud, kuid dramaatiline kunst ei ole seeldbi
midagi voitnud. Laval ei ole kasu niitlejate
kohalolekust ega &draolekust, siin on kasu
ainult kirjutatud teosest, dramaatika kujut-
lusvdimest ning sonast. Tdhtsaim on kone-
leva inimese, tih. autori, ja pealtkuulavate
inimeste, tdh. teatriskiijate, otsene oma-
vaheline side.*

Téhendab, Jouvet néuab radikaalselt kir-
Jjanikku, mitte kui reZisso6ri voi teatri-
direktorit, vaid kui seda meest, kelle heaks
elavad niihdsti reZissoor kuj ka teatridirek-
tor ja kelle ideedest nad eksisteerivad,

HIsegi kui kirjanik ei juhi teatrit,” iitleb
Jouvet, ,ta jiib selleks meheks, kes talle
annab métte ja suuna. Olgu direktoril kui
palju tahes talenti v8i kujutlusvoimet,
teatri toeliseks Sefiks on mees, kes Kkirju-
tab teatris ettekantavaid ndidendeid. Mees,
kes laseb millelgi elule siindida, kasvatab
nditlejat ja hoolitseb ta tarviduste eest.
Ta annab suuna nditejuhile ning reformee-
tib teatrit. Koigi suurte ja tdhisate uuen-
duste, kdigi teooriate ja revolutsioonide,
koigi dramaatiliste koolide lihtepunktiks on
kas otseselt vdi kaudselt autori teos. Gogol
ja TSehhov olid need, kes Venemaal tegid
Stanislavski suureks realistiks. Zola, Oscar
Méténier ja vennaksed Goncourt’id anna-
vad Antoine’ile véimaluse tuua lavale na-
turalismi. Tdnu Shakespeare’ile Gordon
Craig vois leiutada uut laadi reZii ning
lavasisustuse, alles tdnu Richard Wagnerile
leidis Adolpho Appia oma reZii kontsept-
siooni, mis pohjeneb muusikalisel viljen-
dusel. Ténapieva autoreile volgneme tédna-
pdeva teooriaid ja dramaatilisi ideid.

Autor saab oma koha tinu oma ande-
kusele ja oma talendi loomulikule iileole-
kule, mis moodustabki geeniuse, ja teatri-
direktor on ainult ta loova tegevuse abili-
seks. Kirjanik on tdeline ja aktiivne ning
péris-direktor: alguses oli sona.”

Kui Jouvet koneleb niiviisi ndjtekirjaniku
rollist, ta ei arva selle all muidugi mitte
Johannes Niglase taolisi eluvodraid narre,
kelledele on iikskdik, kas nende niidendid
teatrile — ja iihes sellega niitlejaile —
midagi sisse toovad voi ei, Aga seda on
Jouvet juba kiillalt selgesti delnud, tooni-
tades menu suurt rolli.

Niisama tuntud nagu Louis Jouvet’ nimi
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O. Lutsu—A. Sirevi dramatiseering ,SUGIS" Tallinna T&6listeatris.
Lavastus - A. Sirev, lavapildid: H. Tamm. Pildil stseen II v.

oli Pariisi teatrimaailmas ka Georges
Pitoéffi (Pitojevi) nimi. Oli, sest niiiid
on Pitoéff surnud. Tema juures me ndeme
tihelepandavat dualismi: ta oli venelane
ja jdigi venelaseks, aga samal ajal ta oli
ka maailmakodanik s6na parimas mattes.
Uliopilasena ta &ppis oma kodumaa iili-
koolis, aga iilikooli ta Idpetas Pariisis.
Niitlejana ja niditejuhina ta teenis oma
esimesed kannused Moskvas, asutades
»Meie teatri“ (,,Na¥ teatr®); aga juba
kahekiimne-aastasena ta lahkus - Venemaalt
ja asus elama Pariisii Kui ta prantsuse
maailmalinnas ei leidnud sobivat eluruumi
oma suurte annete arendamiseks, ta kolis
iile Genfi. Siin ta tutvus oma tulevase
naise, venelannast silmapaistva niitlejan-
naga, George ja Ludmilla abiellusid, aga
neist sai ka vaga tdhelepandav kunstnike-
paar,

Pitoéff leidis Gige vara oma pirisala ja
andus esijoones reZiikunstile. Pariis vottis
omaaegse pogeniku vastu avak#si ja andis
talle vdimalusi oma ande tdiemidraliseks
rakendamiseks.

Pitoéffi esteetiliseks printsiibiks oli na-
gu Jouvet'lgi lavateose primaat, millele
pidid alistuma nditleja, niitejuht, dekoraa-
tor, valgustaja, Lihtsuse, loomulikkuse ja
distsipliini noudmises ta liks #ddrmiste pii-
rideni, Siidamlikult hea inimene, hoolikas
teatrijuht, tore seltsimees vdis muutuda
Ivan Julmaks, kuj oli tarvis véidelda ker-
gemeelsuse, Sablooni, pinnapealsuse vastu.
Pitogff oli viga korgel arvamisel teatrist
ja niditekunstist.  Seepdrast ta oli viga
noudlik niihdsti oma trupi liikmete kui ka
oma repertuaari valikul,

Pitoéffi suurimaks &nneks aga oli néha
oma armastatud Ludmillat selle hiilgeosis,
teda nautida pitha Johannana ja Kleo-
patrana, Pirandello niidendi ,,Kuus isikut
otsivad endile autorit® naiskangelasena,
Juliana ,Liliomis“ jne.

Pitoéff ei lasknud end kunagi juhtida
poliitilisist, sotsiaalseist v6i maailmavaateli-
sist kaalutlusist. Ta tundis ja tunnustas
ainult kunsti ega tahtnud midagi teada po-
liitikast, ka kunstipoliitikast mitte,

i .4
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TEATER

Eelseisvaid esietendusi eesti teatreis

20. oktoobrist 1939, a. — 1. detsembrini 1939. a.

Teater Teose nimetus Lavastaja ESI‘;Z? %use
., Tsaar ja puusepp’” — A. Lotzingeri
ooper. A. Viisimaa | 28. okt. 1939,
ESTONIA ,+Viirastused’”— A. Jakobsonindidend. | A. Sirev 15. nov. 1939.
. Yagade elu”’ — M. Metsanurga nii-
dend. A. Lauter 19. nov. 1939.
T ,,+Yedelvorst’” — H. Raudsepa kom&s-
dia. K. Aluoja 19. okt. 1939.
; ,,Quelooz’” — K. Farkase komdoédia : :
VANEMUINE H. Lang’i muusikaga. P. Varandi | 26. okt. 1939,
,Must mees”” — A. Farago draama. |A. Mering 7. nov. 1939,
,.Carmen’’ — Biset’ ooper. A. Mering 16 nov. 1939.
EESTI ,,Pubkevad pungad’” — A. Hoimre
DRAAMATEATER| noorsoonididend. Ed. Turk 26. nov. 1939.
,.Anna Kristi”” — E. O’Neilli niidend. | A, Sarev 26. okt. 1939,
,Kuritéé ja karistus’ — F. Dosto-
TALLINNA jevski draama. P. Psldroos | 9. nov. 1939,
TOOLISTEATER | | Windsori I6busad naised’”” — Shake- : Co
speare’l komosdia A. Sarev 25. nov. 1939.
sNaine’” — V. Moberg’i draama. E Lemmiste | 2. nov. 1939,
,Ringi kvadratuur’”” — V. Katajev'i
ENDLA komoodia, E. Lemmiste | 8, nov. 1939,
,Ritsep Ohk’* — A. Kitzbergi rahva-
titkk. E. Lemmiste | 29. nov. 1939. a.
,Potas ja Perlmutter’” — M. Classi
UGALA koméédia. Ed. Tinn 16. nov. 1939.
sAjalehe-abielu’” — E. Waiguri ja
NARVA TEATER N. Mangala komgésdia. A. Piller 29. okt. 1939,
sHollandlanna’’ — E. Kdlmani operett. | A. Piller 20. nov. 1939,
«Tiitarlaps lIrene’” — A. Wegner'i
niidend. F. Pettai 19. okt. 1939.
.. Tagasi patu juure’’ — S. Kiedrzinski
KANNEL komsodia. F. Pettai 2. nov. 1939,
sNaeratuste maa’”’ — F. Lehar’i ope-
rett. F. Pettai 30. nov. 1939.
,Némmekingsepad’” — A. Kivi
VALGA TEATER komaédia. V. Soosérv 29. okt. 1939.
,.Tagahoovis’” — O. Luts-A. Sarevi
KU?E:_?_";RARE dramatiseering. R. Kuljus 28. okt. 1939.
s Viirastused’’— A, Jakobsoni naidend. |R. Kuljus 18. nov. 1939, a
*) Esietenduse aegades on muudatused vdimalikud.




O. Lutsu - A. Sirevi dramatiseering ,STUGIS* Tallinna T&8listeatris
Lavastus - A. Sirev, lavapildid - H. Tamm. Pildil: stseen III v.

Kirjanduslikke uudisteoseid

Paul Ariste: Eesti keele hddldamine ,Elav Teadus” nr. 92, Eesti Kir-

janduse Seltsi viljaanne, Tartu, 1939.

Selle tagasihoidlikult pealkirjastatud raama-
tuga on eesti populaarteaduslik kirjandus rikas-
tunud huvitava ja vajaliku raamatu vérra. Au-
tor esitab siin ladusal ning vohikulegi arusaa-
daval viisil pdhijooni eesti keele hidldusest,
selgitades neid rohkete niidetega.

Teose sissejuhatuses antakse ajalooline iile-
vaade eesti keele hiilduskiisimuste uurimisest.
Edasi leiab kisitlemist voorkeelte — eriti
saksa ja vene keele — mdju eesti iithiskeele

D. Talnikov:
grad, 1939. Hind. Ekr. 16.—.

Niitleja loomingut tunnevad ainult kaas-
aegsed. Tema saavutused on kordamatud. Jirg-
nevatele polvedele need siilivad viga norgal
kujul. Nendeni jduavad ainult, tihti juhuslikud
ja kahvatud, milestused, pleekinud iilesvotted
ja iiksikud kriitilised mirkmed. Kaasaegne teh-
nika voimaldab jid filmis,
tema hiile heliplaadil. Mitte rohkem.

Aasta tagasi lahkus meist geniaalne niitleja
ja laulja Saljapin. Saljapin — see on terve
ajajirk vene teatri ajaloos. Aga mis siilis
temast? Meie lapsed, lapselapsed ja nende
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KomissarZevskaja.

Hind Kr. 1.—.

haildusele, murrete mdju iihiskeele haildusele,
voorsonade hidldus ja palatalisatsioon. Liihi-
dalt kisitletakse ka intonatsiooni ja rdhu
kiisimusi. Autor, toetudes eesti iihiskeele tege-
likule hiildusele, on esitanud kogu kiisimuse
viga objektiivselt.

ee on raamat, mille sisust peab teadlik
olema iga haritud eestlane ja millega peaksid
pohjalikult tutvuma muude avalikkuse
ees esinejate hulgas ka ndaitlejad,

Ed. R.

Gosizdat’'s wvaljoanne, Moskva—Lenin-

lapsed kordavad tema kohta oma isade ja isa-
isade s6nu, aga nad ei tunne teda.

Selles peitub niitleja loomingu tragasdia.
Siit jirgneb kaasaegsete kohus: armastusega
koguda koike seda, mis tulevikus vaib ise-
loomustada ja rekonstrueerida niitelavameistrite
t56d.

Vene teatri ajaloos on V. F. Komissar-
Zevskaja, keda ,peagu jumaldas terve pélv
noorsugu”, itks imelisimaid lehekiilgi. , Muidugi
olime me kdik armunud temasse, sellesse, mis
kumas tema rahutute &lgade taga, mille poole
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"kutsusid tema unetud silmad ja alati erutav
hial,“ kirjutab luuletaja  Aleksander Blok.

Kajakas iihtedele, ,tuule poolt lahtikeritud
lipp* teistele, ,,vene Hilda“ kolmandatele —
KomissarZevskaja kdis oma lithikese elutee dre-
vais otsinguis. FEbadnnelik elus, ta tuli lavale
l6plikult kujunenud inimesena ,,anumaga tdls
kibedaid pisaraid“. Ta tuli ja andus lavale
kogu oma olemusega, kuni kusagil Taikendis
teda tabas kohutav haigus.

V. F. Komissar?evskaja surmast on mdo-
dunud ligt kolmkiimmend aastat. Kaasaegsed
piihitsesid ja piihitsevad tema milestust, nad
on kogunud ja koguvad edasi kdike, mis jirel-
tulevatele pdlvedele aitaks siilitada ,Kajaka*

kuju. Viirtuslikuks osiseks selles kogus on
D. Talnikovi teos, mis ilmus Néukogude Ve-
nes. Autor on armastusega asunud aine juure
ja on laialdaselt #ra kasutanud kéik selle, mis
on varem kirjutatud kadunud niitlejanna iile.
Sellest on saanud huvitav raamat, mis peaks
huvitama mitte ainult lavategelast, vaid igaiiht,
kes armastab teatrit. Talnikovi teos on iiheaegselt
ka kogu skitse vene teatri ajaloo ennerevolut-
siooniaegsest ajajargust. Selle ainsaks puuduseks
on autori tendents sotsiaalsete iildistuste tege-
miseks. Raamat on histi toimetatud ning sisal-
dab palju iilesvditeid, mis niitavad meile Ko-
missarfevskajat tema elu ja loomingu mitme-
sugustel puhkudel.

P. B.

Loetut — nihtut — kuuldut

aksamaal on 1939/40. a. hooajal ette midhtud 235 esictendust. Nende hulgast
46 on tditsa wuued teosed. Saksa wriiklik teatrikoda om hiljuii vilje anmnud
midruse, mille jirgi tuleb kinnipidada enne sdda tehtud kavatsusist. Teatrikoda

Tahetakse nagu
ennegi pakkudo sonalavastust, ooperit, operetti ja suurt reviiid.

Berliinis avas kolm wriigiteatrit oma hooaja septembri teisel poolel. Schiller-
teatril on m. s. ette mihtud Ibseni ,Brand“, sama autori ,Metspart* ja Sophoklese
HKuningas Oidipus“. Qoperi alal tuleb Saksamaal esiklavastusele rida itaalio. oopereid.
Gino Manuzzi dirigeerib ise oma ,,Polle di Mozzi't“ Saksa Ooperimajas.

Gerhart Hauptmaenn on kirjutanud wuuwe komdodia ,,Ulrich wvon Lichtenstein®,
mis tuleb estklavastusele Viini Burgteatris. :

Tédtavad ka saksa lidnepoolsed teatrid — Diisseldorfis, Kolnis, Auwachenis jne.
Millised on kewatsused Saksamae sentsest idapiirist ida pool, selle kohta ei ole mende
ridade Kirjutamise ajal midagi kuulda.

Moaailmaséja lopust Saksa-Poola séja alguseni tédtas Poolas ainult diks saksa
kutseline teater, ja mimelt Bielitzis. Peale selle oli veel Posenis poolkutseline teater,
kuna Graudenzis, Brombergis, Thornis ja Lembergis-Lvovis olid tegevad asjaoarmas-
tajaist koosnevad trupid. Teatreist korraldasid ringreise Poseni jo Brombergi trupid,
vitmane isegi Lodzini.

+*

teeb oma poolt koik, et nende kavatsuste libiviimist garanteerida.

elgin teatrid tédtovad sel hooajal edasi kuninga erilisel soovil. Belgias ei ole kiill

soda, aga meeleolu on siiski surutud jo elu mitte piris kerge, eriti neile, kes veel

pirast kella 11-t 6htul armastavad vitbide viljaspool kodu, niliid seda aga enam
ei tohi. Belgia teutreil on hdid nditlejoid. Osa neist on killl mobiliseeritud, sedo ago
korvab teiste belgia nditlejute valismaalt kojutulek.

L3

utoritasu ajaloost ei ole seni ,Teatri“ veergudel veel midagi kirjutatud. Ega me
}q seegikord lihe lilg kougesse minevikku. I 7 ’ 7

. Keskaegseist miisteeriumimingudest osavdtjad said kéik teatavat tasu, kusjuures
poodiumi uleslom::a puusepe jo draama teksti loojo wvahel ei tehtud mingit vahet.
Pgr_ash_kz‘ makseti autoreile mingi pauSealsumma jo prontslase Hardy taoline ,kiir-
kirjonik® oli wiga rahul, kui te sa: ndidendi eest summa, mis vastab wmbes meie kol
metetstkiimnele kroonile.

. Tantjeemi sinnicastaks voib lugeda a. 1653. * Siis Tristan L’Hermite luges oma
nditlejaile ette nqzdezcdt,'mille eest need olid valmis autorile maksma meie rahas umbes
600 fcroc@z: Kui nditlejad aga kuulsid, et autoriks ei ole kuulus L’Hermite ise, vaid
keegi Philippe Quinault, keda veel ei tuntud, siis Tristan soovitas meile ,mitkaua kui
tikk on veel uus“ maksa kirjanioule iheksandiku kassatuludest. Seega siis Quinault
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sai esimese nditekirjonikuna oma ,,Véistlejanma® eest tant;eemz 17. sajondi lopul
Prantsusmaal selle iiheksandiku andmine autorile sai seaduseks. Umbes sada aastat
hiljem Beaumarchais, ,,Figaro pulma® jo teiste komdodiate autor, viis libi selle normi
tostmise seitsmendikule. Pdrast reguleeris autoritasy kiisimuse Napoleon isiklikult.

Salksamaal vottis tcmtyeewn sisseseadmine veel puar aastakiimmet aega. Schiller
sai kogu oma ,,Wallenstelm eest 60 louisdori, tih. umbes 1000 kuldmorkae, mis summat
tol ajal loeti viga suureks. Muide, Bernard .Sha.w teenib autorina aastas 600.000 krooni.

R

ajakirjast ,,Do*a.ma, milles autor kiisitled kaugnigemisteatrit.

Loraine mirgib dra, et viikesearvulise publiku silmis, kes istub oma kodus, oma
tugitoolis, keset koiksugu mugavusi, kougnigemise kaudu vastuvéetay ndidend omab
ntitmsust, mille tdhtsust vaevalt saab idlehinnoata. Kuulajol-weotajoal on mulje, et
need pzsztzllulcesed kujud méngivad just temale, jo teda rahuldab teadmine, et to ei
nie harilikku helifilmi, vaid et wditlejad toimivad samal ajal, mil ta nende mdingu
jilgib. Aga vantajo ndeb muidugi ka, et nditlejad ]atwad nagu filmiski tkkagi ainult

kahemddteliseks, jo teda elksitab kontrast kujude vdiksuse ja nende hidlte tugevuse vahel.
’ Milline peab olema ,kaugnihtav ndidend? Kas ta peab olema teutrietenduse jirgi
tehtav helifilm v6t pead ta olema lava abita tehtud horiliku helifilmi sarname? Suured
kulud ei luba motelda vitmasele, kuna agae kaugnigemis-ekraani viiksus ei tee soovita-
vaks esimest wversiooni. Seega tuleb Lkaugnigemisteatri tarvis luua wus ndidendi kirju-
tamise ja lavastamise tehnika, mis endas ithendaks filmi litkuvust lava intitmsusega jo
mis arvestals hdsti oma piire kui ka véimalusi. Suurimaoks kitsenduseks on muidugi
ekraani wviiksus (umbes 33X 30 sentimeetrit). See méjutab niithisti ndidendit, nditle-
jaid kui ka lowvapilti.

Muide, tuleb arvestada sedagi, et on raske wvaadata ,kaugnihtovat® etendust
enam kui tund aega, ilma et silmad ei pingutuks ile. Kuno on tarvis ndidaete tiksikuid
nditlejaid sageli ,suures plaanis”, tih., voimalikult lihedalt, ei ole voimalik lovastada
suure tegelaste-arvuga ndidendeid,

Nditlejate mingu eksitab see, et mad palju enam kui filmis peavad arvestama
kaameraid. Suurimas kaugndigemisstuudios on ettekande ajal tegevad wvihimalt kolm
kaamerat, aga ainult iiks neist litgub edasz—tagasz selleks, et varieerida oma kaugust
nditlejaist. ,Lava” peab esialgu olema viga vdike ja seepirast nditlejate likumine
on tublisti kitsendatud ja nende wvahel valitseb enam ,lihedust® kui see oieti oleks
soovitav. Loiu, suuri Zeste ei saa tehae, vaid tuleb end toltsutada.

Kaugndgemisteater ei suude anda ei laval valitsevate wvirvide soojust ega filmi
j%on]tce tipsust — véljo arvatud siis, kui ta nditad ,,suurt pleoni® voi mond iksikut
objekti.

wKaugndgemisjuhi® (nditejuhi) elu ei ole kerge. Tema on vahemeheks iihelt
poolt nditleja ming kaamera, teiselt poolt kaamera jo publiku poolt ndhtava pildi vahel.
Ta peab olema viga kindel endas. Ta ei voi ,wotte* ajal teha parandusi noagu filmi-
redissoor, teiselt poolt aga ta peab oma nditlejoid juhtima ka ettekande ajal.

Ta istub kiérgele asetatud kolakindlas ,,putkas, kust tal on iilevaade kogu lavast,
ja jalgib suure akna kaudu nditlejaid, kes mingivad ta jalge ees. M'Llc'rofon'i ja korva-
klappide kaudu ta on ihenduses kaamerameestega, kahe ,sidemehe” kaudu aga lava-
porandal ta on kontaktis nditlejatega. Tema otsustab parajal hetkel, kas tegevusse
astub see vt teine kaomera. Jao kui on tehtud mingi viga, siis ei saq seda parandada
el tema ega keegi teine.

Eubatagu meile o"efefree'rida, mond motet Philip L. Loraine’i artiklist inglise teatri-
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ajos Zilahy lavateoseist tunneb eesti teatripublik seni ainult ta ,,Estonias” jo

mujalgi ettekantud komdéodiat ,,Piike paistab®. Septembris oli Budapesti Nalja-

mdnguteatri poolt Szegedis Zilahy wusima ndidendi esietendus. Ndidendi peal-
kirjaks on ,,Gytimélcs a fcin“ (Vili puw Kiiljes). Kuno see ndidend kuuldavasti tuleb
lavastamisele ,Estoniaski”, pirast seda aga voib-olla veel momes teises eesti teatris,
lubatagu lugeyaxzd lLihidalt tema szsuya tutvustada. ,Vili puu kiiljes” on p'robleemmaz-
dend, mis toob lavale vdga ,,mkm kiisimuse.

Ulikooliprofessori muidu vdga onneliku abielu varjutadb lopse puudumme Kuna
selle puuduse korvaldamist ei ole loota, siis naine, kes on elukaaslane séne parimas
mdttes, vitb oma mehe mitkaugele, et ta oma pa,la,vmma soovi tdidabdb talupojaseisusest
toatiidruku abil. Laps adopteeritakse siis jo ta ema haklkab ammeks. Lahendus stiski
“dpardub, kuna ise ja lihase ema vahekord muutudb talumatuks. Kui siis toatiidruk veel
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abiellub outojuhiga ja see rodvib lapse, professor alistub oma saatusele, sest ,rahve
last ei tohi réivida ta lLhaselt emalt™. .

Ponev siindmustik, hea lavastus jo miitlejate ming said Kkiituse, publilw poolt
aga vaimustatud vastuvoty osaliseks. .

raegu liheb Budapestis, Andrdssy-teatris, suure menuga Gubriel Vaszary naljo-

mimg ,,Klotild néni® (Tidi Klotilde), mida arvustus nimetab ,suureks naeru-

teatriks®. ,Tddi Klotilde on esimesel pilgul reeglipdrane, kolmevaatuseline
naljamiing kolme seadusepiirase, respektive ebaseadusepirase, paariga, kes tegevuse
arenedes muutuvad kolm-, neli- ja viisnurgiks, iihe sonaga koigiks geomeetrilisiks lu-
jundeiks., Selles ei ole estalgu midagi isedgralikiu. Vaszar suhtub intmkonda armastu-
sega, mis on tiis kibedust, aga ka huwmorit, armastusega, millest ta el vabamne, kuigi
ta pidiab tede meerwvidristade. Vaszar vikkad jo armastab oma rumal-kavalaid abi-
elunaisi jo kahetsusvidrseid abielutossikesi nende kdorval, ta viib mende rumaluse ja
kergeuskliklkuse absurding, kuni ta on endale jo vaatajeskonnale selgeks teinud: kit on
kohutavad lwiskamid jo roimarid, palun naerge niigid veel nende tile, kui suudate!

Ja suurepdrane on just see, et naerdakse. Naerdakse lrampideni ja lbu pirast
rédkimiseni. Mis aga selle elementaarse Gbusa tuju vilja kutsub, ei ole mitte kaunis
lubaste seisukordade jo iseloomude dilalnimetatud naeruwvddaristamine. Toelilc ,vis comica®
(naermapanev joud) seisneb hoopis milleski muus — autori suhlumises elutuisse ese-
meisse laval. Viiks ko delda. et Vaszar kogu aeg voitleb mende objektide pahataht-
likkusega, mis iimbritsevad to tegelasi. Seekord on sddrasels objektiks — telefon.

See viike must telefon teeb imetegusid: ta mingib esimeses ja teises vaatuses
peaosa, kusjuures talle esimeses saab osaks sensatsiooniline menu.

Nimetatud pohatahtlile ese reedad kbigepealt, et ilalmainitud tidi Klotilde, kelle
haigevoodit iga piev kiilastavat proue abikaasn, on juba kolm nédalat surnud. Siis
otsitakse kummulipandud kasti all kaua aega iiht telefoninumbrit. Kui viimaks on lei-
tud numbri iiks pool(l), antakse teenijale kdsk helistada kiigile mumbreile 0-st 100-ni,
et leida teatavat hirrat, kedo kahtlustatakse selles, et tema on wvirgutaja. Sede sala-
dust aga pahotehtlik telefon ei avalda. Viimaks diks naistegelane kutsub kohale poole
linna — ta telefoneerib vahet pidamata nagu robot. Naljamingu abielumees piidiab teda
asjata tokistado ,vastutelefons” abil. Arve kasvab ikka suuremalks, naljaming liheb
tkka keerulisemaks. Ka teine vaatus seisab iihe, telefoni abil kohale volutud abielumehe
tihe all, kuna viimaks kolmas vaatus toob endaga ildise ,telefoniitise” tagajirjed:
viisteist meest, kes tohavad filki kangelast vaeseomaks peksa!

¥

raegu meil Eesti Draamateatri repertuaaris olev ,,Tubakatee” liheb New Yorgis

varsti seitse aastat. Jeeter Lesterit mingib James Barton. Temn onu John Barton

on juhiks ja dihtlasi Jeeter Lesteriks rdndtrupile, kes jubn peacegu meli aastat

niitadb ,,Tubakateed” teistele Ameerika linnadele. Seni trupp on suutnud libi rdnnata
kolmliimmend tiheksa osariiki ja esineda 228-s linmas, paljudes meist korduvalt.

Toimetuselt

»TEATRI jirgmine number ilmub 18. novembril s. a. Kaastss selle numbri
jaoks tuleb saata toimetusele hil jemalt 8 mnovembriks s. a. Tallinn, postkast 357.

-/ -~ - |
Materjalide kasutamine allikat nimetamala on keeldud.
R
TOIMETUS: O. Aloe, L. Kalmet, H. Kompus, W. Mettus, P. Pdldroos, L. Soonp#d

VALJAANDJA: Eesti Niitlejate Llit @ VASTUTAV TOIMETAJA: Paul Olak

llmub iliks kord kuus, vilja arvatud Juuni, juull ja august @ VI aastakiik

Toimetuse aadress: Tallinn, Vabadusviljak 7—3  Tellimisi v8tavad vastu k8ik postiasutused (arve

»EKA" maja @ Telefon 479-40 @ Postkast 357 nr.434) ja teatriblirood @ Uksiknumber 40 senti,

Tegevtoimetaja k8netunnid samas iga piev 10—1 aastakdiik kr. 3.—, vilismaale kr, 4.—

L ! -~~~ " "~ " ]
Ilmunud 21. oktoobril 1939



Suures valikus moodsaid TALLINNAS
kiekotte, V.KARJA1. ARl 72

portfelle ja A.SARNIT

reisukohvreid

«Asart»vim.s SUUR VALIK

A. Sarnit, Viike Karja 1, ari 7, Tallinn

Kaubamaja

Ernst Aring
| Tallinn, KD D U -JA VK |.|S MAA

Estonia pst. 19. Telefon 416-90

r N2

)
AN

®D.MIRVITZ.aP?

Raua- ja teraskaupade,

ehitus- ja t66stus-

tarvete soodsaim
ostukoht

Betty Besprosvanny & Poeg

Kootud kauba suurladu

446-74
Telefon: | 446-63

Tallinn, Suur Karja 12 301-79

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,JEATRIT*



Univeri

méébliriided @ eesriided o supelmaniliriided

on klass omaetie, sest need on vérvitud valgus-
ja pesukindlate vérvidega.

Tellimised ja vdikemidk TALLINNAS, VIRU TAN. 6, tel. 421-22
KUDUMISTOOSTUS H. UNIVER

(/8 ' Q@ZCZMOZI/LI/L

PUDUKAUBA-LADU

TALLINN, ESTONIA PST. 138 TEL. 303-26

RESERVEERITUD

Teatrisdbrad eelistavad ostusid tehes ettevitieid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



Als. o EESTI AG ¢

TALLINN

Jubatus: Vene tdn. 11-a, ielef. 441.33
Vabrikud: DPohja t&n. 5, telef. 450-06

Atsetiileengaasi- ja hapnikuiééstus @
Autogeenilise keetmise seadmeie ja ma-
terialide midk @ Elekirikeevilamine @
Elekiroodide ja agregaatide miitk @
Keevitamise kool @&

Enne kui omandaie keevitamise sisse-
seade, p6ddSrduge suusdnaliseli voi
kirjialikult meie poole, meili saale
diglase ja asjatundliku juhatuse.

ESMAJARGULINE KABA-
REE — VALIS- JA KODU-
MAA ARTISTID

VEINIBAAR LOUNAMUUSIKA

Teatrisdbrad  eelistavad ostusid tehes ettevotteid; kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*



V4 Uksik number 40 senti

Iga feafrikulasfaja vee-
dab meeleldi vafHeaegaq,
suifsefades Head pabe-
rossi vdi sigaretfi nagu

Orienf— Derby

[Rcstoran e Suur-baar e Dancing l

PARNU MNT. 7. DRAAMATEATRI MATJAS,

avats

KESKNADALAL, 18. OKTOOBRIL S. A.

Erimaitsele vastav sisedekoratsioon @ Moodsaim
valgustusseade @ Soojendatud virske Shu venti-
latsioon @ Kiilmlett.

Munsika igal Shtul kella 8 alates. Austusega N. Michelson.

Teatrissbrad eclistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*
Tall. E. Kirj.-Uh., tr., Pikk 2. 1939



