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Elektriarmatuurid elu-, s66gi-, magamis-
tubadesse, kabinettidesse. Elektri-
keedundud, -pliidid, -ahjud. Igasu-
gused installatsioonmaterjalid
) Mootorid, héddglambid,
vaskplekk, takistustraa-

did jne. jne. jne.

O/U TILGA & KO

Tallinn, Harju 23, tel. 467-98

Nouanded @ Kalkulatsioonid @ Omad t6dkojad

Kas tunnete

mele kauneimat
siidsukka

Ainuvalmistaja

Sukatéostus COTTON4/s.

Pdhja puiestee 7
Tallinn

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevatteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*,
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PASTILAA

SAADAVAL IGAL POOL

VABRIK JA LADU:

TALLINNAS,

KREUTZWALDI 2
TEL. 303-46
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H.Anion &Ko.

-
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PARNU

PARNU MAJANDUSE UHISUS

Pérnus
Litkmeid 3.400
Omakapitale 400.000 kr.
Omavarasid 860.000 kr.

Aastane ldbimiiiik 2.000.000 Er.
OSAKONNAD JA LAOD:

Pirnus, Tostamaal, Vipdras, Suurejdel, Pdrnu-Jaagupis.
Kivi-Vigalas, Vigala jaamas, Toris ja Viluveres

PARNU OLLEVABRIK Otto Bester & Co.

trikoo- ja riidetéostus

O/0.
A BLIEBERNICHT | | "%

Meie saadused on miiiigil iile maca

Laod: Soovitab rikkalikus valikus :
Tallinnas, Viljandis. Kuressaares villaseid, stidist kostiiiimi- ja kleidirildeid, Crépe

/ de Chine’i, villast, puuvillast fa siidirikood ;
Pdrnus, S. Jde 10/12, telef. 146

siidiat ja puuvillast naisterahva pesu, siidkaela-
rétte ja -salle, néelelongu, cordonnet-siidi jne.

Endla einelaud

Telef. 17

Parim resioran P&rnus @é;k]ubi—salong
Iidrdu koé o6k

hea meeleoluga kuni kella 6 hommikul

Muusika kella 1:9 alafes iga pdev

J uhams

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.



PARNU

*

UHISPANK

Parnu Eesti Laenu-Hoiu Uhisus

Vanim ja suurim pank Pérnus

Péarnus, Kalevi tn. 40 : Asut. 1904 Telefon 3-44

Toimetab kdiki pangaoperatsioone

Avatud g9~2
JUHATUS

J MARTIN || Karl Vihmann'i

vabrik

P&rnus,Tallinna maantee 7, tel. 2-45

Kootud tarvete, Villa- ja riidetdéstus
moe~ja puduari Riiete vérvimine ja
keemiline puhastus

Iga tootarvitaja tun-

neb selle tédstuse

Parnus, Kalevi tén. nr. 29, tel. 194 tsode korget vasirtust

Parnu =
|_i n atb .CjSt U 59 % Pdrnus, R44ma t. 38, tel. 126

Soovitab oma vabriku linast I6nga Ja niitli mitmesuguses Jdmeduses.
Pesurilet, pleagltud, pleekimata ja vérvilist. Vaheriiet, kasit86-, madratsi-
Ja porandariiet. Viljakotte ja kotirilet. Masinarihmu. Presente jJa pre-
sendiriiet, immutatud jJa iImmutamata. Kalavdrke ]Ja vérgulénga. N&bre,
peenimast sidumisnddrist kuni ohjade, ksite Ja Jdmedate trossiden], Igat
sortl kalaplugi- ja vartnanddre

Vétame rahva linu, takke, villu ja kangaid Gmbertdétamiseks otse vabrikusse ja ka meie
esindajate kaudu saates lile kogu maa. Soovikorral vahetame linade ja takkude vastu kohe
valmis riiet ja 18ngu

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kualutustega ,, TEATRIT",




NARVA ]

I jargu hoiell-restoran

«Central»

Narvas, Suur 1. 30. Telef. 326
Hea vene kdédk., Lounad ja & la carte
Voistlemata odav koht Narvas
Kodumaa ja vélismaa veine ja napse

Resioran asub Narva—Narva-Joesuu vahelise
auiobuse peatuskoha juures

—— 66 Yy
Konservit66sius ,’O K O Konservité66sius

Narvas, Jalgraa 12/44, omas majas.

Soovitab voisilemala headuses:
konserveeriiud silme, kilusid ja kurke.
Lohe karpides. Sproiie 0lis ja iomatis.

Skumbriai fomaiis.
Ladu Turu idn. 6 Telef. 75.

J. Reinberg’i

Ehitustarvete kauplus
NARVYAS, Poslil tan. 57. Tel. 185.

Ehitus-, vesivarusius- ja
i66stustarbed.

Teras- ja rauakaubad.
Téériistad, varvid ja Olid.

Heeringate laod

A. Annik

NARVAS, Peetri pl. 15/17

Telef. 126

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid,kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT",



Kalakonservitoostus
Richard Niggol

Narvas, Lembitu tan. 20 Telefon 282

A. Roosipuu I. Ivanov’i

koloniaalkauplus jalandude ja nahakauplus

Narvas, Posti tiin. 55 Narvas, Peetri pl., omas majas.

& Telef. 119,
muub ainult kdrgeviddrtuslikke Siigis- ja talvehooajaks
Tallinna, laste, naiste ja meeste
Tapa ja jalanGusid. Ksikide
Véhma _ vabrikute botikuid ja

kalosse, Suur valik
viltsaapaid. Igasugu-
& seid nmahku ja king-
sepatarbeid.

eksporttapamajade vorste.

Suur valik igasuguseid
koloniaalkaupu Miitik en gros ja en detail.

J. Miitau

kondiitri-pagaridri ja kohvik
on Narvas suurim ja moodsaim.

NARVA, Suur tén. 19. Telef. 372.

Teatristbrad eclistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*,




NARVA S SE—

VALMISRIETE KAUPLUSED
FIRMA

«ODAV»

NARVAS, POSTI T. 73-a, JOALA T. 14

St¢is- ja talvehooajaks rikkalikus va-
likus moodsaid naisie ja meeste mani-
leid ja meeste ulikondi. Karusnahku
suures valikus. Palun veenduge meie
kaupade headuses ja odavuses.

Austusega S. BERSON

KURESSAARE

SAARTE UHISPANK

KURESSAARE, LOSSI T. 11
TELEFON 56. TELEGR. AADR. <SAARTEPANK»

SAAREMAA VANIM JA SUURIM UHISTEGELINE RAHAASUTUS

VOTAB RAHA HOIULE makstes hoiusummade pealt ajakohast
korget protsenti

ANNAB LAENE mitmesuguste kindlustuste vastu
TOIMETAB SISSENOUDMISI vekslite ja dokumentide jargi

SAADAB RAHA teistesse kodumaa linnadesse ja rahvarikkamatesse
kohtadesse

TOIMETAB KOIKI MUID PANGATALITUSI

PANK AVATUD IGA PAEV KELLA Y210—1/23ni
JUHATUS

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid,kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.




S N—— TARTU S P —

TARTU EESTI
MAJANDUSE UHIfUS

Tartus, Holmi tan. 12—18

OSAKONNAD:

Tartus, Voru t. 4 ja Soogiturg 3,
Rapinas, Pukas, Puhjas,
Kavastus, Vonnus
ja Kambjas

®
Suurim pollumajanduslik

ostu-miiiigilihisus
' Asutatud 1908. a.

LAOS:

pdllumajanduslikud, raua-, naha- ja
koloniaalkaubad

Miitk suurel ja vdikesel arvul

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid,kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.



] TARTU S SR

SUGISE ~-HOOAJA KAUPU
soovitab

JOH. ROOSIPUU xAuBAMAJA

TARTUS, Suurturg 14
NARVAS, Suur t&an. 24

MESIKOOGID

R g g RO g oy

hermeetiliselt suletud

metall-ilukarpides

Lwonln 4

PILSE NI Miiiigil kaikjal

MUNCHEN|

ja suur:s)vat;(us'-;aritavsi)d iooke J. LILL

ANTS SILVERE OLLETEHAS TARTU

sLIVONIA®

TARTUS

Kes

armastab kodust dhkkonda
ja peab lugu heast toidust,

see einestab Tarius ainult

restoraan ,»R0O0MAS* Suurturg nr. 7

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega ,TEATRIT*,




TARTU

TARTU LINNAPANK

RO S A A SO L SRRSO

Tartus, Raekojas. Telefon 11,32, 2-32.

Voiab raha hoiule

jooksvale arvele, kindla tdhtaja
peale ja kuude viisi ning maksab
ajakohast protsenti.

Annab laene

Ostab ja miitib vadripabereid,

mib klassiloterii pileteid, toime-

tab ko6iki pangaoperatsioone.

Korrespondendid koigis kodumaa

lin nade s ja rahvarikkamaies
kohtades maal.

Saadaval hoiukarbid. Saadgval hoiukarbid
Ette n ag el l k : valib Oigeaegselt
| elukindlustuse,

mis pakub teile seda, mida teil kunagi pole pBhjust kahetsed a.

Vanadusp#@ievade muretus, laste haridus, perekonna kaitse
ootamatuste vastu, kogumine jne. — seda kdike v3imaldab
elukindlustus ideaalsemalt kui Ukski teine vahend.

KINDLUSTUSSELTS ,,EESTI“

asut. 1907, a.

Kodumaa suurim Uhistegeline kindiustusettevdte.

Teatrissbrad eelistavad ostusid tehes ettevtteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRITY,




TARTU

AKADEEMILINE KOOPERATIIV

TARTU, ULIKOOLI 15

RAAMATU- JA KIRJUTUSTARVETE
KAUPLUS

KIRJASTUS, ERIALA TEADUSLIK
JA INFORMATSIOONIKIRJANDUS

AJALEHE-VALJALOIGETE BUROO INE.

RAHVASTELIIDU JA NOUKOGUDE VENE VALJAANNETE
ESINDUS

TARTU NAITUSELE

4.—7. SEPTEMBRINI S. A.

voetakse vastu nii pdllumajanduslikke
kui ka toostuslikke valjapanekuid

Uleriiklikus ulatuses

Koik véljabanekud voivad kuuluda auhindamisele

Rutake lilesandmisega !
Niituse 31, tel. 1-01 (biiroo) ja 26 (direktor)

EESTI POLLUMEESTE SELTS Tartus

Teatrissbrad eelistavad ostusid tehes ettevdtteid, kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT*.




Meie vorsti- ja konservivabriku
saadusi osta

tdpendab kvalifeefkaupa osfa!

4

+LOUNA-EESTI EKSPORTTAPAMAJAD*
TARTUS

EESTI HUPOTEEGIPANK

Tartus, Promenaadi 5, omas majas,

annab linnade ja alevilte kinnisvaradele pikaajalisti laenu panilehte-
des. Laenult vGéetakse aastas 6% initresse ja 1% kustutusmaksu.
Laen kustub auiomaatsell 33Y2 aasiaga, seda voib aga igal ajal pani-
lehiedes tagasi maksa. Laenu aniakse kivielamuiega kinnisvaradele
kuni 2/3 ja puuelamuiega kinnisvaradele kuni /2 nende vddrtusest panga
hindamise jérgi. Eesii H{poteegipanga pantlehed annavad aastas
nimeshinnast 6% sissetulekut ja on heaks kapitali mahutamise vahen-
diks, olles kindlustatud k&ig¢i panga varadega, laenuvdtjate kinnis-
varadega ja nende solidaarse vastutusega, samuli ka kindlustusselisi-
dega sOlmitud erilepinguiega. Neisse panilehtedesse voib mahutada
seliside, Ghingute, haigekassade, vaesielaste, omavalitsuse ja muid kapi-
tale ja neid panilehti vOetakse valilsusega tehtavaie lepingute tagati-
seks ja akisiisi- ning follimaksu kindlustuseks. Eesti Hipoteegipank
on asutaiud 1884. aasfal. — 1. jaanuaril 1936. a. oli tema panilehii ring-
kéigus tle 9 miljoni krooni véériuses, kusjuures nende kindlustuseks
panditud kinnisvarade v4értus oli panga hindamise j&rgi tile 20 miljoni
krooni ja 2 miljoni kuldrubla; tule vastu olid need Xinnisvarad
kindlusiaiud dle 26 miljoni krooni eest.

Teatrissbrad eclistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.
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Peaesindus:
A-S,
A. ROSENWALD & CO Tartus

Osakonnad: Viljandis ja Vorus

HhhdhdnannnanananaanAnml
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Wit

TARTU PANK

Asutatud 1868. aastal Aktsiakapital Kr. 1.000.000.—

PEAPANK: OSAKOND:
Tallinn, Kinga 1 Tartu, Suurturg 20

Toimetab koiki pangaoperatsioone

Védirtuste valitsemine
Pakkide hoiukamber
Teraslaekad

PANGAUHENDUS LONDONIS: THE BRITISH OVERSEAS BANK LTD

——
Teatrisébrad eelistavad ostusid tehes ettevtteid, kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT*.



Soodsaimaks
ostukohaks on

% H. Roivase

kodumaa vabrikute

3‘ riidekauplus,
ﬂ Tallinnas,

B lfﬂ7 j Estonia puiesteel . 11,
telefon 304.80.

Miiiik suurel ja
vidikesel arvul.

TARTU

AUG. PRIIMA RIIDEARI

TARTUS, Suurturg 5, tel. 1091

Soovitab oma laost kodu-
ja vdlismaa riidekaupu:

daamidele mantli-, kostilmi- ja kleidiriideid,
harradele palitu-, Ulikonna- ja puksiriideid

Aris esikohal uudismust-
rid jajkauba kdrge kvaliteet

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevatteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*,
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TEATER
5 Re Lavakunsti ja -kirjanduse ajakiri

PEATOIMETAJA PAUL OLAK @ TEGEV TOIMETAJA EDUARD REINING

... See on kérge 156, viia inimesi, kes 1565 on
kangeks jazuud, kel hing ou tardunud, fantaasiamaailma,
naidata uul, patemal maailma, et elus ka wmende farvis
pavemat on olemas, nende silmad sivama panna, wmeie
noorusele julgust anda edasi echitada meie kalli kodumaa

ja rahva heaoluks. Seda 156d feha on ilus iilesanme.”

Riigivamem K pzu‘s e feairipéieval 1935.

Eduard Dilde

Austatud teatrisébrad!

Ja jélle souavad stigispilved kaarest kaarde, ja jélle t&hnib
stigisekdsi puie ehteid surmavérvidega, ja jélle rabisevad kalgid
sagarad kurblikult akende vastu. Ja jille avab teater oma uksed
ja leie ftottate siia tihedal tungil, piduriides, imeline &revus
palgel, janune 6hin pilkudes. Mis on, milles juurdub see voim,
see ajur, mille tombel teie meeled ja teie jalad fee siiapoole
leiavad? — Kiisi karjalapselt, miks ta viljalt lillesid nopib ja
neist pdrja punub, ef seda enesele pihe panna! Kiisi oitse-
poisilt, miks ta endale pajukoorest vile valmistab, et sellest helisid
vdlja meelitada! Kiisi orjaaegselt tuimall talueidelt, miks ia
oma vddpaelu virvikirjadega ehib, kiisi ta vennalf, pojalt ja
mehelt, miks nad oma kirste ja kaljakappu nikerdustega Ratavad.
Jah, piri enneajaloolise koopalise kdest, mis sundis feda oma
rilveda kalju-urka seinu sdejoonisiustega elustama?  Ailsme-
mehed ja laulikud, miks tekivad need juba nomaadide ja kiili-
rahvaste riipest koige hallimal muinasajal?

Jaa, sobrad, kui fte tina siia tulife, ja homme jille tulete
Ja tuleval néddalal ja tulevatel kuudel ikka jille fulete — see-
sama oOnnelik drevus silmis, seesama vastuseismatu tung poues,
seesama pidulik hardus meeltes, siis sunnib teid taga jumalus,
mis nii vana on kui inimese sugu, siis ajab teid see jumalus,
millele meie esivanemad nii tabava nime on annud: llo.


http://ia.va.unua
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Ilo — see ei ole ainult ilu, mitfe ainult kaunidus. See
moiste sisaldab veel palju enam, ta tihendab ka tode selle sona
kérgemas ja tdielikumas tdhenduses. Januneb inimese hing
loodusesundlikult ilu jirele, siis januneb ta iihes sellega toe
Jirele — ilutbe, elutoe, kunstitbe jirele. Eks need ole juba tuh-
mist iirgajast peale luuletajad olnud, kes oma rahva vaimust
ja hingest tloeferad, larkuse-ivad kokku on noppinud. Eks pee-
geldu tihe rahva yeenius, ta koguvaim, ta hingeline fiisiognoo-
mia koige selgemalt ta luules, nithdsti muistses kui ka teatava
piirini niiiidses, Ja kas el ole teile fealavaks saanud néhtus,
et suured ja siigavad vaimud koigist rahvustest, nende selts-
kondliku jirje peale vaatamata, kirjanikud, luuletajad, filosoofid
— el nad kéik toe, diguse ja bGigluse teenistuses seisavad, et
nende sulg vélja astub rohutufe eest ja réhujate vastu, vaeva-
tute eest ja vaevajate vasiu, el esteetik ja eetik nende teostes
iihiseks akordiks koonduvad, et nad koik selle vana ja suure aja-
loolise partei litkmed on, kelle lipp inimkonna koigekiilgse va-
banemise poole lehvib. Nad ei saa teisiti kui inimest armastada!

Mis puutub meisse siin néditeseinte taga, laudadel, mis maa-
ilma tihendavad, mis puutub meisse, selle ilofempli preestri-
tesse, siis oleme endile iilesandeks teinud seda ilu-elutdde, mida
me dramaatilisest luulest ammutame, koige paremal véimist
mdéébda erapooletult, iihesuguse armastusega kujutada ja kehas-
tada. Meie pohiméte on truudus luuletbe, sallivus selle toe
mitmesuguste vormide vastu, Meie ei anna eesdigust iihelegi
sihile ega voolule, meie laseme oma uksest sisse oma ja koigi
rahvaste paremad vaimutiolised, meie piiiie on Esfonia kunsti-
koda kui rahvaleatrit selle nime paremas tihenduses edasi ehi-
tada, tdiendada ja ajakérgusele viia. Selles piiiides iihinevad
nditlefad fealri juhatusega ja eestseisusega.

Kuid palju, viga palju oleneb selle sihi kittesaamiseks ka
tfeist, austatud hdrrased! Tele olete tina rohkel hulgal meile
kiilla tulnud — ilulge ka homme, tulge ililehomme, tulge kogu
hooaja véllel, tulge ka siis, kui meie laudade iile mitte ainult
kerge ja kbige kergem muusa ei tanitsi, vaid kui siin kdrgemat
esteetilist jumalateenistust peetakse, mis teie motlemist, teie
vaimset kaasatdétamist néuab. Sest teie, ainult feie olete meie
templi iilalpidajad. Eesti avalikud kulfuuriasutused on sunnitud
tiksnes sugurahva armastusest elama, mujalt meile abi ei tule.
Ja mida virgemalf teie fulete, mida osavotlikumalt teie meid
kuulatate, seda suuremat julgust ja virskust jagate meie tiole
— tddle, mis maksvates oludes, kus meil iiks puudus teist taga
ajab, toesti mitte kerge ei ole. Jidge meile truuks, ja meie
tootame fteile truuks jidda!

(Avasdnad Estonia teatri avamisel 20, augustil 1918. a.,
Saksa okupatsioonl ajal — ,Valge raamat® 2.)
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Laulame tundes, et varakult kaome,
siia wneelud soo sisse vaome.
Millest aga unistame, suzmalapsed?

Paremast feistele elupievast.

H Gustav Suits
b ]

1906 —1936

ESTONIA Tuurand, Aleksander Kalbus, EIlli
Altermann, Theodor Valk-Bogdanovskaja, Ohsolin, Otto

Sinaida :
Avesson, Gustav Vaks, Leeni
’ Vilde, Eduard '

Vddter, Olga UGALA

Hunt, Armin
Hunt, Ernst
Kangilaski, Meeta
Rass, Arthur
Rump, Eli

Tukk, Andres
Turp, Anni

Arula-Kusminina, Niina
Bachblum, Karl
Freiman, Jaan VANEMUINE
Frisch, Gustav Albring, Natatie
Gleser, Hilda . Allik, Ernst

Helder, Adolf Ers-Martinson, Ida
Hermann, Otto J8umees, Kristjan
Hermann, Sergei Kadak, Karl

Holts, Emmy Kuusemets, Johannes
Jungholz, Karl Libene, Martin

Karro, Auguste - Luubek, Ella

Karro, Voldemar Ohaka, Marta Luther, Mathilde
Kena, Helene Palmberg, Bernhard  K@la, Eduard
Kurnim, Eduard Pulst, Hans Volkov, Voldemar
Meerman, Aleksander Semm, Rudolf VShma, Martin
Meibaum, Ferdinand Triipus, Karl DRASMASTUUDIO
Parmi, Juhan Uist, Endel
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Soprusfliitude juubelitervitused
Zesti Yiiitlejate fLiidufe:

Meie siidamlikud tervitused ja émnesoovid eesti kolleegadele eesti kutselise teatri

fcolmekiimne aasta juubeliks!

Tihistagu uued wvoidud Teie viljakat, kunstikiipset t66d

ja tugevnegu séprussidemed, mis juba aastaid seovad soome ja eesti teatritegelasi.

Elagu eesti teater jo eesti nditleja!

Soome Niiiflejafe Ciift.

Liti Nditlejute Liit tervitab siidamlikult seoses eesti kutselise teatri kolmekiimne-
aastase kestuse juubeliga kioiki eests kolleegaszd ja imeteleb suu'rt téod ja tulemusi,
mis eesti teater on saavutanud selle aja jooksul.

Meie siigavaim veendumus on, et eesti lavakunst saavuteb veel wvdrvikiillasema

oitsengu ja téokiipsuse.

Kunst on kuldsild, mis iihendab rahvaid. Soébralikud suhted, mis seovad lit: ja
eesti lavakunstnikke, saagu pdevpdevalt veel tihedamaiks jo murdmatuiks!

Ldfl Nditlejate Ciif.

Kolmkummend aastat eesti kutselise teatri viljakat tegevust — see on helge, kau-

nis pidupdev, Teie rahvusliku kultuuri suursaavutusi.

See juubel ei ole rdéomuks ai-

nult Teile — eesti teatritegelasile — lubage liituda Teie réomuga ka leedu teatritege-
lasil, kellele on stiralt lGhedased Teie piiiided ja Teie saavutused.
Oleme réomsad, et Kaunase jo Klaipede Draamateatreis meil on meeldiv véima-

lus tutvustada ka leedu publikut eesti nditekirjanike teostega.

Selles olgu meie tervi-

tus jo meie véike, tagasihoidlik kingitus Teie rahvusteatri pidupdevais.
Siigavas austuses eesti teatrikunst: pioneeridele jo siidamitkus armastuses tema

tinapdeva viljeldajuile

Teatrikunsti suundadest

meie kutselisel laval

ndekal ja teordomsal teatril on
ikka tung olnud lavaloominguli-
sele iseseisvusele ja rippuma:tu-
sele.

Aga kuna alguses on naldend
ja teater siinnib alles temast, siis tegeli-
‘kult teatri vabastamise katsed literatuu-
rist ei ulatu kaugele.

Teatri kunstilised probleemid jddvad ikka
‘tihedasti seotuks repertwaariga, mis ta
mingib. Voolud ja liikumised, mis para-
jasti kirjanduses véimutsevad, peegelduvad
paratamatult ka lavakunstilistes ideoloogia-
tes ja siisteemides, kohandumise korras.

Edukas teater seisab alati monesuguses
opositsioonis traditsiooniga. Aga tal peab
siis ikka ka repertuuri olema, mis seda
-vana vaimu trotsib.

Lava soltumus literatuurist, jarjekordse-
test kirjanduslikest vooludest on eriti silma-
torkav meie oma kutselise teatri krooni-
kas. Meie teatri ajalugu ei tunne nii suure-
andelisi teatrijuhte, kel oleks autoriteeti ja
julgust olnud piistitada ,,puhta® teatri nou~

Leedu Ndiflejarxe CLiif.

Hugo Raudsepp

deid- Kuid viikestes méotudes, igapdeva-
ses toopraktikas eks meilgi ole katsetatud
formalistliku teatriga, kui seda parajasti
tingis vastav teaterlik lavakirjandus.

Algupédrandite osa meie kutselise teatri
ilmestamise] on olnud iisna viike. Oleme
méanginud peamiselt vilismaist repertuaari.
Ja selle repertuaari kaudu on vilismaised
kirjanduslikud voolud meie lavakunstilisi
suundi erutanud. Romantilised ja realist-
likud sugemed ristlevad meie kutselise teatri
algaastail. Klassikute télgendused Shake-
speare’i, Schilleri j. t. niol on meie lava-
praktikat jumestanud. Meie lava on jirje-
korras elustunud impressionistlikest, siim-
bolistlikest ja ekspressionistlikest teoseist.
Ja iga seesugune liik omaaegsest moodsast
kirjandusest on meie teatreile asetanud uusi
ndudeid. Meie algupirandite, hilisemate
rahvatiikkide lopsakas naturalism on meie
lavadel leidnud vastavat tolgendust. Xdor-
vuti sellega on teatririndel heideldud pro-
bleemidega, mille lahendamist ootab euroo-
palik ja kodumaine uusrealism.
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K&iki kunstilise kisitluse suundi meie lava-
loomingus véiksime lahutada kahte suure
rithma, mis eralduvad oma pdhialustes. Kui
iiks metood taoteleb elutruudust, loomulik-
kust, siis teine réhutab teaterlikkust. Kui
ilks, teater on realistlik, siis teine teater
suhtub oma iilesandeile formalistlikult.
Puhtaid kultuure kuski loomulikult ei ole.
Liigitused siinnivad selle jirgi, missugused
tendentsid on kiesoleval juhul valitsevad
ja edulised. Realistlikku teatrit juhib pea-
miselt niitejuht, teaterlikus teatris aga
voimutseb lavastaja. Realistlik teater sei-
sab lihedal iihelt poolt kirjandusele ja tei-
selt poolt elule. Teaterlik teater, kuji ta
tahaks olla ideaalne, peaks iildse vabas-
tuma elust ja literatuurist ning tHieliselt
pilhenduma lavakujundite puhtale akrobaa-
tikale.

%

On sooritamata seni Menningi ,,kunsti-
teatri“ pdhjalikum eritlus. Kuid pohijoon-
tes voiks iitelda, et uus Vanemuine oli rea-
listlik teater. Ta oli realistlik neis piiri-
des ja kommetes, nagu realismist aru saadi
moningais Berliini teatreis, kus Menning
oppust vottis, uue sajandi algul.

Menningi pohindudeks oli, et niitleja oma
elamuses oleks aus. Vanemuise niitleja ei
tohtinud teha ,teatrit”, koik, mis ta andis,
pidi laval ldbi tuntud ja 1dbi elatud olema.
Niitleja pidi laval lilkuma nagu tdelises
elus, loomuliku inimesena, paisutamata
haglt ja liigutusi, viltides liilirikat ja pause.
Niidend, mille Menning lavastas, pidi ole-
ma kirjandusliku viirtusega. Ja kui ta seda
oli, siis teater pidi ausalt seisma kirjaniku
teenistuses. ,Tahti“ Menningi reZiimis ei
tuntud, ettekanne viidi 1abi tasakaalusta-
tud kokkuménguga, kus iga osa seisis ter-
viku teenistuses. Nagu nieme, on Men-
ningi veendumustes mondki, mis realistli-

Ebakolana tundub Menningi realistlikus
koolis ta koneline kisitlus, teksti serveeri-
mine. KEt viltida paatost ja pause, niitleja
kdneviis muutus toéttavaks ja iiksluiseks.
Menningi konekool ei olnud ,loomulik, ta
oli kuidagi mehhaniseeritud ja motorisee-
ritud, igatahes ebarealistlik.

Menningi teatri keskses nahtavuses seisis
»tosine draama®“. Selle kujundas peamiselt
saksa vidikekodanlik realism, millest jou-
dude kasvades tiiiiriti Ihseni ja Strindbergi
poole. Kaugemas tulevikus v6is kiisimusse
tulla ka Shakespeare., Kuid enne pidi niit-
lejal realism tdiesti nahas olema kui ta
kélbas romantilisteks katsetusteks.

Meie vanu klassikuid Menning hiilgas
nende madala kirjandusliku taseme tottu.
Ja uut vididrtuslikku pakkus meie niitekir-
jandus vihe. Menningi lavalisel toetusel
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kasvas Kitzberg ja kiipses kunstiteatri nou-
deile. Kuid seda oli vihe selleks, et tea-
ter oleks véinud oma repertuaarist elatuda.

Nonda Menningi realismi taotelev teater
sattus meile koigiti tiiiibilisse konflikti. Re-
pertuaar oli vilismaine, aga mniditleja olj
eegtlane. Kuidas sai eesti niitleja olla
sloomulik®, mingides peamiselt saksa vii-
kekodanlikus tiikis? Mis ausust véis olla
realismil, kui naitleja pidi tegelema vo6ra
elw ja vooraste tiiiipidega?

Menning teadis ise viga histi, et t6si-
selt realistlik saab teater olla
ainult algupidrasel repertuaa-
ril. Ent kunstitase oli Menningile ometi
tihtsam Lkui realism. Ja kui tal oli valida
realismi ja kunsti vahel, siis ta oma aja
kohta otsustas nonda, et on parem vdorast
salvest votta parimat kui oma kodust koike
kesist.

Oma kunstinudeis ja maitseis Menning
tohtis olla puritaanlane. Ja oma repertuaari
ta surus publikule peale karmi kiega. Ent
Menningi realism véora repertuaari parata-
matusel, nagu nigime, oli sunnitud minema
kompromissile. Sellest kompromissist oli
Menning teadlik ning ta taoteli seda siluda.
Realismile katsus Menning sellega kahjutasw
pakkuda, et ta niitlejail lubas vooraid ini-
Vilispidisust pidi kindlasti jidljendatama,
kuid siseelu tuli mingida eesti hingeeluga.
Mingigem Euroopat, kuid nénda nagu eest-
lased.

Ka Estonia oli realistlik teater, naiivsel
kujul, nagu Pinna ja Altermann realismist
parajasti aru said voi ei saanud. JIgatahes
siin palju ei aruteldud, vaid tétati kindlate
votetega mdojuvusele. Repertuaar valiti
Htihtede® seisukohalt, et andelisil niditlejail
oleks hiilgeosi. Effektsuse ja ldbiléovuse
taotlused andsid Estonia realismile tugeva
teaterlikkuse joone. Ka repertuaar ei piisi-
nud kodanliku realismi piirides. Jungholz
serveeris klassikat ning Pinna hiilgas suur-
tes ajaloolistes kujudes.

Menningi teatril oli soe vahekord meie
jooksva miitekirjandusega, niipalju kui
algupirandid seda kunstilise taseme poolest
vidrisid. Estonias seevastu eesti niidend
suuremat tihelepanu ei leidnud, teater oli
mirksa meelsamini kodus rahvusvahelises
repertuaaris. Estonia mniitlejalt ei méutud
sausat miangu“ laval. Ei olnud tihtis, et
niitleja elamused oleksid tdelised (tdelised
voi mitte, see oli nditleja eraasi), peaasi
oli, et ta mdjus. Nii koneldakse Estonia
vanadest grenadeeridest anekdoote, kuidas
nad suurtel traagilistel momentidel tikstei-
sele kiilinilisi mirkusi teevad, samal ajal
kui publik saalis liigutatud on ja pisaraid
valab. Menningi niitlejale oli etendus piiha
talitus, sellele anduti surmatosidusega.



T E A T [E 1R 0 5o s S —my

Rahvusvahelist repertuaari mingides
Estonia nditleja ei taotelnud olla eestlane.
Ta piilidis vooraid tiilipe kujutada’ voora
hingeeluga. Ja see oli omast kohast ka
realism (kah-realism!), ka iiks liikk ausust
ning kokkukdla.

Napid aastad enne maailmasdda Estonia
lavale hakkas noorema pélvkonna kaudu
ulatuma uusi tuuli. Need wuued tuuled on
seotud peamiselt Erna Villmeri ni-
mega. Villmer tuli vene stuudiost ning 15i
meil oma hingestatud minguga teatava
kooli. Venes valitses parajasti Stanislavski
kisitlus. See kool pithkis maha lavalt teat-
raalsuse ja valepaatose. Elamuste ausus
ja intiimsus, teatrielamuste piihadus sai
laval ndutavaks. Seda wuut mingulaadi
nimetati kunstiliseks realismiks. Muidugi
ei tule Villmerit votta Stanislavski kooli
musterdpilasena. Kuid ta ndrvihell hinge-
laad sobis histi intuitsiooni- ja tundeteat-
riga, ta andis sellele kisitlusele isikliku
jume ning nooremadki joud nakatusid sellest
villmerliku liiiirika uwest paatosest. Hil-
jem Villmeri mingulaadi aitasid tiiendada
ja edasi kujundada moodsad voolud ldi-
nest,

Ka Saksast uude Estoniasse tagasi joud-
nud Altermann téi kaasa virsket hon-
gu. Sellest andis kunstiliselt téhusa niite
juba lta liiiirilis-impressionistlik Hamleti
télgendus.

1914, a. stigisel algas suur rahvaste sdda,
mis mitmeks aastaks halvas teatritoo.

Kodanlik maailm 16huti maha algul sé-
jast, hiljem revolutsioonidest. Samuti kuns-
tielu asusgid raputama mitmed palaviku-
dgedad voolud. Vilismaises lavakirjandu-
ses mitmenimelised uusromantilised koolid
sisustusid ajastu uauest diinaamikast, maha
kiitades tundeelu jirjekordseid rahutusi.
Vananenud impressionismile ja siimbolis-
mile lisandus wuusi revolutsioonilisi viljen-
dusi ekspressionismi, futurismi jne. niol.
Koik see viis lahti ja eemale kunagisest
kuivast, asjalikust vaikekodanlikust realis-
mist. Ja koik see peegeldus ka vilismaises
lavakirjanduses ning jumestas sealseid teat-
reid.

Uusromantilised voolud, impressionismi
ja siimbolismi niol, olid Noor-Eesti kauduw
- meiegi kirjanduses moodsaks saanud ning
hiljem Siuru alustas kajastamia sdja- ja
revolutsioonitaguseid elevusi. Kuid meie
niitekirjandusele pole ei Noor-Eestil ega
Siurul tihendust, need litkumised olid dra-
maatiliselt tdiesti ahtrad. Impressionismi
loomingust voiks mainida Lutsu ,,Mahajie-
tud maja“, , Laulu onnest* jne., kuna eks-
pressionismiga meil alustati katsetama alles
siis, kui Siuru oli ammu maetud,

Moodne vilismaine repertuaar wmurdis
meie teatreisse alles vabariigi esimesil aas-
tail, s. o. umbes 1920. a. paiku, kogu oma
kirevuses, ergutades ka meie kodumaist
néditekirjandust realismist  loobumiseks.
Eriti aktuaalseks ja eelistatuks sai meile
teatri kaudu Saksast imporditud ekspres-
gionism. Kahekiimnendate aastate mvan-
guga algab meil lithike, kuid viga hoogus
ning sihipiiiidlik teaterliku teatri
viljelus.

Peab iitlema, et see vigimeelne lahtitung-
lemine realismist, see kunstitosine andu-
mine radikaalselt sisustatud draamale mood-
sas kinopildi-vormis siinnitas Tallinnas viga
elava, viga kireva ja yviga optimistliku
teatrielu. Mitte ainult, et moodne reper-
tuaar koigis voimalusis sisse murdis, ka
klagsikud seisid hinnas ning neid suudeti
edukalt esitada uues lelutundes {ja uutes
lavavormides. Ja ka tolleaegne publik,
harjunud revolutsioonidega iihiskonnas ning
pooretega kunstis, suhtus ka uutele teatri-
vooludele heatahtlikult ja erksalt.

Et uued voolud teatris noudsid ka uut
niitlejat, eriti aga uusi lavastajaid, see oli
iseenesest mdistetav. Ja tdepoolest, neid
uusi inimesi, neid wuusi lavastajaid lei-
duski koikjal. Estonias moodsate voolude
télgitsejaina kerkisid esile Hanno K o m-
pus, Erna Villmer, Ants Lauter.
Yene siimbolistlik-impressionistlikust koo-
list saabus kodumaale Paul Sepp ning
asus tugevasti viljastama meie teatrikul-
tuuri. Ta pani aluse teatrikoolile, mil-
lest hiljem voérsus Draamastuudio teater.
Kui Pinna Tallinna Draamateatri juhti-
misest lahkus, astusi P. Sepp tema ase-
mele ning koos Voldemar Mettu-
sega nad lavastasid nii moodsat kui
ka klassikalist repertuaari uues teater-
likus vaimus. Klassikalises repertuaaris
tousis Liina Reiman imeteldavale tase-
mele mning koos Voldemar Mettu-
tas oma suurt sobivust ekspressionistlikus
draamas. A. Bachmanni ,Hommik-
teater alustas andekaid Opinguid saksa
missumeelsete ekspressionistide lavastami-
seks, leides enesele innuka kaasvditleja
Hilda Gleseris. Oli suuri korda-
minekuid lavatehnilistes konstruktsioonides,
dekoratiivsetes kombinatsioonides, &piti
masse rithmitama ja neid teaterlikult kisi-
tama. Teater muutus templiks, kus valit-
ses tosiduse, piihaduse, isegi raskuse vaim,
ning iisna vihe jii seal ruumi mingile mai-
sele ja konkreetsele. Moodne teater noudis
nditlejalt iilimat aukartust oma iilesande
vastu.. Jille pidi nditleja oma elamustes
olema aus, kuid stiliseerituna, aus mitte
loomulikus, elulises, vaid aus kunstilises
mdattes.
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Need kolm-neli aastat, millest siin jutt,
kujunesid ,,suurlavastuste® ajajirguks. Edu-
meelne teatriarvustus pealinnas mairkis
koikjal suuri lavakunstilisi véite. Teater
téepoolest, ndis, elas uhket tdusuaega ning,
pidades kinni voetud suunast, pidi sammuma
veelgi kuulsamale tulevikule.

Moodne teaterlik teater, toitudes vasta-
vast vilismaisest imperdist, aseths telli-
musi ka kodumaisele niitekirjandusele.
Kooskolas uute lavakunstiliste nouetega
ilmus meil sellaseid teoseid mnagu Adsoni
»Liheb mooda*, Tammsaare ,Juudit®,
Raudsepa ,Kohtumdistja Simson®, Metsa-
nurga ,,Kindrali poeg®. Veel hiljem Raud-
sepa loomingus on mirgata teatrist suge-
reeritud teaterlikkuse joont, millest on kan-
tud ,,Ameerika Kristus“, eriti aga ,,Sini-
mandria“, ning mille jirellained on veel
tajutavad ,,Siinai tdhistes®.

Praegw me teame, et sel romantilisel ja
teaterlikul teatril, mille kdrglendu voime
mirkida ajavahemikuga 1920—1923, ei ol-
nud suuremat ja kaugemat tulevikku, vaid
et liihikesele tousule jdrgnes siigav mdodn,
mis teatri olemise iiksvahe tegi peaaegu
kiisitavaks.

Sest koos suurte kunstivoitudega piisis
ithtlasi véoimutsema kuri publiku-kriis, mis
juba 1923. a. paiku oli manitsev, kuid 1925.
a. oli juba nii teravaks muutunud, et Tal-
linna Draamateater oli sunnitud likvidee-
ruma.

Seda algavat teatrikriisi on voidud siduda
tolle aja iildise majandus- ja kultuurikrii-
siga. Kuid siin valgustame esmajoones vaid
kohalikke motiive.

Thes kirjanduslikus iilevaates 1923. a.
kohta Tuglas miarkab kirjutada, et kogu
Euroopa kirjanduse tendents on praegu
wue realismi poole. Ja selle miitta
alla oligi kogu koer maetud., Elust oli taan-
dumas romantiline pinge, ning murrang
iihiskonna hingeelus tingis ka kunstides
realistlikumat suhtumist.

Meie romantiline kunstiteater iseseisvuse
esimesil aastail ehitati (repertuaarilt)
valismaisele sdja-revolutsioonilisele kon-
junktuurile. Kuid elu vahepeal stabiliseerus
ning sotsiaalne muutumus vajas uue hinge-
hoiaku peegeldust. Miletame, kuidas sgja-
ja revolutsiooni-aegsed spekulandid janni
jdid selles uues kodanlikus olukorras, kus
argipiev oli enese maksma pannud loova
téo eetikas. Nonda ei saanud ka teatri-
templis enam elujouline olla puhtrituaalne
avantiirism.

Selle hingeelulise poorde mittetaipamise
tottw meie teatrikriis just vottiski eriliselt
surmava kuju. Tallinnas kokkuvarisenud
Draamateater iithines Tartu Vanemuisega,
et siin revideerimata jatkata vana suunda.
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Samal ajal noor Draamastuudio teater alus-
tas purjetama samas ekspressionismi histi-
proovitud sdiduvees. Ka Estonia sai krii-
sist nonda aru, et publik kahaneb seepirast,
et teater pole veel kiillalt teaterlik (!).
Ja selle asemel, et suunda votta realismi
poole, milleks olid loomulikud eeldused, kat-
suti seltsi juubeli-aasta hooaega (1925--26)
elustada Luntsi

» Lindprii®, Molniri ,,Punase veskiga“, Haar-
la ahvikomoddia ,,Hannumani tiitrega“,
iildse teostega, mil polnud kirjanduslikku
kaalu, kuid mille puhul sai lavastada tore-
dat teatrit.

Seda teaterlik-formalistlikku suunda pidas
ka arvustus edukaks ning toetas innukalt.
Teater pidi tostetama primaarsele seisu-
kohale literatuuri suhtes. Oli teene, kui
publik ,,ahvikomoodiatega™ voorutati eemale
realistlik-kodanlikust miljéoteatrist. Eriti
kurjakuulutavalt kiitles Rich. Roht Tartus
»Hinkemanni® lavastuse puhul, et, tinu tae-
vale, ometi kord on meid tdeline elu lopli-
kult tiilidanud, Teatris tahetavat jille niha
teatrit, mitte elu. ,/,Tahetakse miangu, illu-
siooni, elu teistsugustes vormides kui iga-
pdevsus. Tehtagu teatrit!®

Afdrmiselt karakteristlik on hilisemast
perspektiivist tagasi vaadata Mettuse ,,Jor-
geni pitha“ lavastusele: mirgusdéna all -—
»Uhe suure tembutaja juhtumised“. Sisu
avantiiristlik, vorm — Kkinopildiline, lavas-
tus — mehhanistlik, reklaam — ameerika-
lik. Arvustajate silmis kunstiline suur-
lavastus. Ja publikule sensatsiooniks.

-Nigol Andresen nentis: ,,Lavastuse pea-
printsiibiks oli kiirus... Teostamine oleneb
viga suurel miiral inspitsiendist.“ Tollal
peeti ,,Jorgeni pitha® dramatiseeringut ,,tge-
lise rahvatiiki“ musterkujuks ning usuti, et
sellega algab teatris uus ajastu. Kuid toe-
poolest, nagu niiiid teame, oli see ,,motori-
seeritud“ teaterlikkuse viimseid sihvatusi
enne loppu.

Algus oli kiill kuski olemas, uue teatri,
uue kisitluse algus: see oli Jungholzi ,,Piive
talu“ lavastus Estonias. See kutselisist
teatreist hiiljatud Kitzbergi algeline rahva-
tiikk, vilja peetud ja toredasti kujustatud
muhedas loomulikus realismis, sai palju-
dele ilmutuseks. ,Piive talu“ lavastus ei
tihendanud kiill veel mingit hoopi seni har-
rastatud ,,nukuteatrile“ (selleks vajati hil-
jem aktuaalsemat sisu ja diinaamilisemat
viljendust), kuid ta avas ometi silmad teis-
tele voimalustele, oli esimeseks vihjeks rea-
listlikuma teatri suunas.

Ent selle uusrealistliku voolu alguse ja
arengu jidlgimine viimase kiimne aasta
jooksul ei mahu enam kiesoleva kirjutuse
raamidesse.
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Eesti kutselise teatri

alustalad

1.
ogu 1905. aastaga iihenduses olev
rahvaliikumine tdstis igal alal
esile uusi vaimseid joude — see
on suurte revolutsiooniliste lii-
kumiste tunnuseid. See liihiaja-
line liikumine ei suutnud, teadagi, proo-
vida ega puhastada tousvaid joude,
kiill aga kasutas ta kéiki neid isikuid, kes
eelnevas ithiskondlikus protsessis olid vaik-
selt valmistunud suurele todle. Ei suut-
nudki k o g u iihiskond kuigi kaua kasutada
uusi tekkivaid joude, siis kultuuririndel sa-
mal ajal toimub samuti suur inimesteleid-

mise ja -arendamise protsess. Olid revo-
lutsioonilise rahvaliilkumisega iihenduses
olevad inimesed peatse reaktsiooni eest

sunnitud pogenema vdi teisel teel loobu-
ma oma uutest iilesannetest, siis suur iihis-
kondlik tdus, nii tooliste kui ka intelli-
gentsi, linna keskkihtide ja kehvade talu-
poegade kiire teadvustumine ja eneseorga-
niseerimine hakkas avaldama oma mdéju
koigil kultuurialadel ja tekitas sootuks uusi
tegevusalasid, seega 16i ka uusi isiksusi
neil aladel voi korraldas olemasolevad ini-
mesed uute nouete kohaseiks.

Teatri alal olid senised ettevalmista-
vad katsetused ldinud sajandi kolme vii-
mase kiimnendi kestes jddnud loomulikult
ilma suuremate tulemusteta, Kuni ei ol-
nud konsolideerunud eestikeelne linnarah-
vastik, ei voinud olla teatriharrastustel
kindlustatud pinda. Linn tiitis seni oma
elanike kultuuritarbed saksa keeles vdi ei
olnud &sjastel talupoegadel, niiiidseil lin~
naelanikel, veel linnapiraseid kultuuritar-
beid. Vidrske linnaelanik leidis siis ka aja-
viiterahuldust — kuivorra teater tuli ko-
nesse — ajaviitelistest niitemidngudest,
dikteerimata ise meile teatriiiritusile idee-
list véi kunstilist suunda voi sisu. 1905.
aasta tmber ithenduses eesti radikaalse ja
revolutsioonilise intelligentsi ideelise kiips-
mise ajaga tekkis kohe paralleelselt ka teat-
rikatsetusi kooskolas uwute iihiskondlike
taotlustega: sellasena eeskitt ,, T a a ra* kat-
setused Tartus noore Karl Jungholzi juha-
tusel., Tartu eesti viikekodanluse organi-
seerumine nii energiliste juhtidega kui
Jaan Tonisson oli iiheks kindlustuseks, et
kultuuriline eneseorganiseerimine vdis ru-
tata arengust ette ja voimaldada voimatut.
Vanemuise uue maja chitamine ja Karl
Menningi tkomandeerimine Rerliini siiste-
maatilisele teatridopingule oli iitheks julgeks
sammuks uue linnapirase kunstiteatri loo-
misel. Kisikdes iildise litkumisega rajati
siin teater siistemaatilise to6 viljana. Tal-
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linnas oli paremaidki eeldusi teatri tekki-
miseks. Siin oli eestikeelne element roh-
kearvuline, selle radikaalne areng oli va-
bastanud ta saksa viikekodanluse vaim-
sest eestkostmisest, siin mangis peaosa iim-
berkorralduses toolisklass, kellega tuli
kaasa eesti viikekodanluse parem osa.
Tallinn vdéimaldas tulevasele teatrile hoo-
pis enam kindlat publikut kui Tartu voi
iikski teine linn, kuid reaktsioon ndudis siin
palju enam ohvreid kui kuski mujal — sun-
dides seega pingutama viga palju joudu
ithiskondlik-poliitiliseks uuestikorraldami-
seks, jiattes paratamatult teisele kohale kul-
tuurilise ehitustoo.

Neil pohjusil uue kutselise kunstiteatri
tekkimine Tartus oli kogu eesti viikekodan-
luse joudude kasutamine, Tallinnas aga pea-
miselt teatriinimeste eneste joupingutusi.
Kunstiteatri loomine Tallinnas iihenduses
Estonia uue maja chitamisega seltskonna
joupingutusena satub moned aastad hil-
jemaks.

2,

Eesti teatri areng kaheksa aasta kestes,
kutselise kunstiteatri rajamisest maailma-
sojani, rakendas iihelt poolt teatrikunsti ja
kunstiteatri teenistusse olemasolevad joud
nii teatris kui ka kirjanduses; kuid veel
enam valmistas ja arendas ta uusi inimesi
samadesse iilesannetesse. Nende aastate
kestes tekkisid — viheste eranditega —
need anded, kes praegu iseloomustavad
eesti teatri kunstilisi tippe, kuid tekkisid
ka need draamakirjanduse teosed, mis ta-
napievani on jainud vaieldamatuiks tippu-
deks. Samal ajal, kui niitlejad on véinud
kujuneda 13plikumal kujul alles pirastsdja-
ses perioodis, ei ole suutnud pirastsojane
draamakirjandus saavutada enneséjaste vi-
heste teoste taset. Teatri loojad ja tradit-
sioonide andjad, niitejuhid ja teatrijuhid,
olid juba enne stda sellases kdrguses, mil-
leni ei ole kerge jirele jouda. Eduard
Vilde ja August Kitzberg draama-
kirjanikena, Karl Menning, Karl
Jungholz ja Paul Pinn a niitejuhti-
dena ja teatri organiseerijaina, viimane
neist eeskiitt niitlejana, on ajaloolised ja
ajalugu ehitavad kujud eesti teatris,

1906. aastal, eesti kunstiteatri varahom-
mikul, need koik erinesid iiksteisest vanu-
selt, pélvnemiselt, ettevalmistuselt ja senis-
telt saavutustelt. Oli Eduard Vilde kum-
magi teatri avamise ajal 41-aastane ammu
tunnustatud rahvapirane kirjanik, rahva-
juht ja juba poliitiline emigrant, August
Kitzberg 50-aastane samuti tunnustatud ja
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paljuloetav kirjanik, siis 32-aastane Karl
Menning, noor pastor, vaevalt oli tuttav
teatrimehena, 28-aastane Karl Jungholz oli
vilismaise teatrikunstilise ettevalmistusega
nagu Menningki, kuid ei véinud niidata veel
kuigi palju saavutusi peale ,,Taara*“ rea-
listlike katsetuste, Paul Pinna aga oli 22-
aastasena eas, millal stabiilseil aegadel ei
ole loota vastutavaid iilesandeid ega suu-
deta suuregi ande olemasolu korral palju
vilja paista, loomulikult ilma siistemaatilise
ettevalmistuseta. Olid need teatriloojad
siindinud linnas ja kasvanud kokku tekkiva
linnakultuuriga nagu Menning ja Pinna véi
tulnud nooruses maalt nagu kéik teised,
nad koik olid mitte ainult linnastunud Eesti
oludes, vaid ka europaseerunud: kolm neist
— Vilde, Menning, Jungholz — olid pike-
mate reiside ja siistemaatilise Opinguga
Lidne-Euroopas saanud kultuurielu osali-
siks, Pinna oli kovemini kui keegi teine vene
kultuurielu piérijaid, ja Kitzberg, kes otse
ei olnud sisse hinganud Li3ine-Euroopa
Shku, oli raamatuliselt hariduselt hiljapoole
joudnud sinnasamasse — ta kaasategemine
,,Noor-Eesti ‘“euroopalise kultuuri kasvata-
misel on iitheks tunnistuseks sellest europa-
seerumisest.
3.

Enne teater, siis draamakirjandus! Teine
jdrjestus oleks vaevalt méeldav, olgu siis
iiksikute repertuaarifragmentide tekkimine
enne alatise teatri tekkimist, viimase nou-
deid ette nihes, selle tekkimist kiirendades.
Oli paratamatu, et enne tuli teater luuna
vodrkeelse vidrtkirjanduse tolgete najal, siis
vois hakata tekkima omakeelne draamakir-
jandus o m a de probleemidega — kuivorra
oma iihiskondlik miljo6 pakub eriprobleeme,
— oma konkreetse ideoloogia arenguga.

Karl Menning tostas Vanemuises
ainult kaheksa aastat — (me ei hakka puu-
dutama pohjusi, mis viisid ta eemale nii
Vanemuisest kui ka teatrist iildse), —
aga selle iisna lithikese ajaga ta oli loonud
mitte ainult Vanemuise ja Tartu, vaid iildse
eesti teatri traditsioonid, selle tehnili-
sed alused, kasvatanud toeka ansambli-
iihtlase ja kiiiindivate tehniliste vdimetega
varustatud trupi ei-millestki, noortest alga-
jatest, populariseerinud teatrit ja selle
iiksikkiisimusi igal soliidsel viisil, aidanud
luua teatrimaitset ja teatrikultuuri. Men-
ning t6i harjutusruumi ja lavale karmi dist-
sipliini ja pani niitlejad tocle mitte ainult
oma osadega, vaid ka enda iildise arenda-
misega, ning asendas tiiel miiral puudu-
vat teatrikooli. Vaevalt on suutnud iikski
teater pidrast Menningit tootada nii suure
pingega: iga kahe niddala tagant uus lavas-
tus sama koosseisuga, kuid samal ajal otse
koolitGole vastav harjutus! Menning rajas
kindlasti nditelavalise realismi, ta vihkas
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odavat effekti ja asendas selle psiihholoo-
gilise usutavusega. ,,SHHl ei olnud iihtegi
iilearust liigutust, tihtegi tundmuseavaldust,
mille taga mitte hingega kaasaelamine ei
se.saks, mis mitte néutud situatsiooni poolt
pohjendatud i oleks* (XK, A. Hindrey,
1910). ,,Ei olnud nirvisid-porutavat karju-
mist kurbades kohtades, ei rabavat naeru
ega kohutavaid grimassisid -— aga ming
suutis siiski pealtvaatajaid kaasa kiskuda,
isegi vaimustada, kuigi seda shampanjeri-
pudeli taga, hobetikutoosidega ega fokster-
rier’dega ei tdendatud“ (E. Hubel, 1910).
Menning tor lavale realismi sisemise loo-
gika, ta repertuaar ei taotelnnd kuidagi
16bustuse eesmiirki, see pidi kasvatama pub-
likut. ,,Vanemuine jittis vahele kiimme-
kond aastaid ja kargas maolema jalaga
krapsti keset XX aastasada. Kontsessiooni-
sid ei tehtud mingisuguseid, tule jirele,
publikum, s60, mesilane, v6i sure. N ih -
tavasti ei jaksa publikum j@-
rele tull a“ (Postimees 1910). X¥i min-
geid kontsessioone! Nii ainult on véimalik
vidhearenenud iimbrusest ette rutata ja ehi-
tada tuleviku jaoks — pérastpoole iimbrus
hakkab jirele tulema. ,,Selle (teatri) niite-
lavale ei leia teed Lehar’i v6i Strauss’i 24
takti valsid. Hr. Menning tahab jiatta hii-
vasti Vanemuise sel pdeval, kui see juhtub.
Teatril Tartus on nimelt suurem iilesanne
kui Iobustamine ja ajaviide: ta tahab tosta
eesti rahvast kultuuriliselt, tdita iilesande,
mida Vene ametnikud ei ole voinud tHita®
(K. Menningi intervjuu norra ajalehele
s, Landsbladet®, 1910).

Menningi t66 jii pooleli, ja aastakiimnete
jdrele tunneme: liiga vara.

4.

Karl Jungholzi juurdlev, analiiiisiv isik,
intellektuaalsete elementide iilekaal tunde-
elementide iile viisid ta algusest peale
novaatorlusele. Kindlamini kui vaevalt keegi
teine tundis tema, et teatri laadis ei tule ha-
kata peale sealt, kuhu on jaanud pooleli ma-
hajdinumad teatrid teistes maades, vaid eda-
sijoudnud teatri stiililaadist. Ajal, kui Ees-
tis isegi kirjanduse viljendusviisist palju ei
koneldud, algatas Jungholz asjaarmastajate
trupiga kindlakujulise realistliku teatri.
Siistemaatilised dpingud Berliinis t#dienda-
sid seda, mis oli jadnud puudu senisest pool-
juhuslikust vaatlemisest. Oige, Vanemui-
sesse Menningi juhtiva kie alla tulnud,
Jungholz ei véinud iillatada isegi nooremate
kaastooliste seas: Tallinna kolides ja Esto-
nia kolmandaks niitejuhiks Pinna ja Alter-
manni korval saades ei olnud tal selle
effektirikka ja teatraalse lavatraditsiooni
juures. tegemist kuidagi loorberiteldikami-
sega, kuid seda visamalt ta asus siivendama
teatrikultuuri — kiill teatrikooli katseta-
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misega, kiill triikisonas teatrikiisimuste
populariseerimisega, kiill lavaliste harju-
tuste asetamisega uutele alustele. Ei ole
siis Jungholzil ennesdjase teatri arengus
valjapaistvat, saalis mirgatavat osa ka Tal-
linna teatri arengus, kuid suur osa tal on
kahtlemata teatri ehitamisel, kuivorra see
ehitustoo on varjatud laiema publiku sil-
made eest. Pirastsdjase teatri organisee-
rimises tema osa oli veelgi suurem.

Paul Pinna 13i teatri Tallinna oludesse ja
rajas selle mitte niitejuhi, vaid niitlejate
kandejou, 1l60mava andekuse ja vaimuka
improvisatsiooni najale. Nii enne kui pi-
rast s6da maksab Pinna kui nditleja suhtes
fihtviisi otsus: ,,Ta v&ib publikw, appi vot-
tes koik muund niitlejarelvad (peale miimi-
ka), haigeks naeruntada. Komdoodias, far-
sis, operetis vaevalt keegi pealtvaatajaist
suudab ta mojule vastu panna... Ta on
olnud suur ka draamas ja tragoodias...
Inimesi rokkama naerutada, nende nigu-
dele pisaraid manada, karakterrolle luua
kogu sissetungivuses, end #ra moonutada,
kujutada ajaloolisi isikuid otse frappeeriva
siseelamusega, olla majesteetlik sona valit-
sevas mottes, olla suli viimases nurjatuses
ja nende dirmuste vahel kujutada end sa-
jas eriolemuses — see on Paul Pinna. Tiis-
peremees laval“ (A. Adson, Estoma teater
1906—1931).

Oli Tartu teater loodud kmdlaku]uhselt
nditejuhi loomingu ja kasvatustoo produk-
tina, oli seal teostatud viimse vdimaluseni
mitte ainult nditlejate t66 kokkusulatamist
lavatervikuks, vaid ka koguw repertuaar pidi
andma terviku, siis Tallinna teatri esimeste
aastate areng ldks Onneliku juhuslikkuse
rada, improvisatsiooni, iiksikosade sidele-
vuse ja tihe all ja ansambliterviku kahjuks.
Siin puudus, eriti Pinna koolis, sellane tead-
lik teatriehitamine kuj Menningil, kuid see
niitlejate kujundamine andis pérastpoole
aluse uue teatri kujunemiseks. Mitte oma
ajast ettejoudnud teatriloojad ei olnud Jung-
holz ega Pinna, vaid iiks koiki véimalusi
kasutav teatri organiseerija. teine iimbrust
vallutav niditlejakuju, haruldane oma ande-
kuses ja kiires kujunemises.

5.

»Ja kas teile ei ole teatavaks saanud
nihtus, et suured ja siigavad vaimud kéi-
gist rahvustest, nende seltskondliku jirje
peale vaatamata, kirjanikud, luuletajad,
filosoofid — et nad kéik tde, Giguse ja dig-
luse teenistuses seisavad, et nende sulg
vdlja astub réhutute eest ja réhujate vastu,
vaevatute eest ja vaevajate vastu, et estee-
tik ja eetik nende teostes iihiseks akordiks
koonduvad, et nad koik selle vana ja aja-
loolise partei liikkmed on, kelle lipp inim-
konna koigekiilgse vabanemise poole leh-

vib. Nad ei saa teisiti kui ‘inimest armas-
tadal®

Eduard Vilde need sonad Estoma okupat-
siooniaegse teatrihooaja avamisel téstavad
ka niiiid meie ette suure humanistliku, ini-
mest moistva ja inimest armastava kirja-
niku kuju. Mitte ainult ta romaanides ja
novellides ei ole avaldunud see vaim, see
on avaldunud samuti ta, kahjuks mnapis,
draamaproduktsioonis. See humanistlik
vaim, ometi seotud Eesti konkreetsete, nii
selle pdeva kui ka ldhema tuleviku, problee-
midega, on Vilde kolme draamateose sisu.
,Tabamata ime*, ,Pisuhdnd“ ja ,,Side“,
need on kirjanduslikult, ideeliselt varsked
ka kiimneid aastaid pirast ilmumist. Kul-
tuuritdusiklus ja majanduslik tdusiklus,
kunstniku ja iihiskonna suhe, generatsioo-
nide voitlus ja noorpdlve kantud paratamatu

progress — kui palju rdobasideid sisaldub
neis vordlemisi mapitekstilisis draama-
teoseis,

Vilde kolm draamateost on annud kiillu-
ses lavalisi kujusid, veel enam, tiiiipe. Eesti
linna ajaloolised tiiiibid — Leo Saalep, Lilli
Ellert, Magnus Kull, doktor Vaik, advokaat
Kurg, kirjanik Korend, Gustav Laurits, kuid
ka igas ajas ja ruumis esinev piikesenaine
Eeva Marland; ,,Pisuhinna“ kéik viis tiiiip-
kuju, asetatavad mitte ainult ajaloolisse
iimbrusse, vaid istutatavad ka teistesse olu-
kordadesse. ,,Pisuhdnna“ iga tarviline lau-
se, korrapiaraseim dramaatiline areng, mida
esineb lavakirjanduses iildse — see teeb
vihimalt hulljulgeks mdne asjatundja vii-
te, et eesti niitekirjandus algab alles viis-
teistkiimmend aastat pirast ,,Pisuhdnna“
ilmumist,

Vilde draamateosed on igatahes edas-
pidigi mingitavad, arenegu niitelavaline
mood ja tellimine missuguseks tahes. Tek-
kinud on ,Tabamata ime® ,,Pisuhind“ ja
»Side* samalt aluselt, mida kultiveeris
Menning: realistlikust probleemiteatrist.
Ainult Vilde on astunud sammu edasi sel-
lest, kuhu Menning jii peatuma. Ja olgugi
ennesdjaaegne KEstonia Vilde-repertuaari
parim esitaja oma viljapaistvate niitlejate
tottu, kogu Vilde vaimu ei suudeta ammu-
tada nii pea; ,,Tabamata ime* tiilipkujude
esitamine tuntud isikute maskides enne sdda
ei olnud hukkamdistetav niitelavalise vem-
buna ega auviirsete inimeste alandami-
sena; see t0i aga saali esikohale kujutluse
draamast kui pamfleedist, kujudest kui eran-
deist, tegevusest kui ainukordsest, samal
ajal, kui draama ise annab kas v0i elavate
isikute kujutamisega neis oludes kordu-
vaid ja alatasa kordumisvéimelisi tiilipe,
kes on kasvanud neist konkreetseist olu-
kordadest ja kes nende olukordade piisima-
jiimisel ikka multiplitseeruvad, samal
ajal, kui draama annab tegevuse, kus eri
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olukordadest tingitud ja iildinimlikud ele-
mendid pGéimuvad. Ja sellest sisuline vast-
olu Vilde ja ennesdjase Estonia vahel, ning
mitte ainult selles.

6.

,,Libahundi“ Tiina podgeneb reaalsusest
,huntide®, ,,teiste huntide® juure. See erand-
isik, vaba ja ennastmidirav, ei suuda lep-
pida nende raamidega, mis on talle aseta-
tud. Tugev isik, kes ise kiill hukkub, kuid
kelle vabadusepiiiie varsti pidiseb vihegi
voidule.

Folkloor, ajalugu jadb siin korvale, selle
asemele tungib ikka enam iimbrusest iiles-
poole tungiva isiku v&itlus enesemiidramise
eest. Romantika ja uusaegse ,tugeva isi-
ku® ristlemine loob siin uue kuju, kelle esi-
tamiseks toeliselt realistlik teater ei olnud
ideeliselt sobiv. Kas sellest tuli ,,Libahundi*
vaidrmoistmisi, nagu oleks siin peaasi see,
et kiiakse pastaldes ja lauldakse ring-
mingulaule?

Kui Kitzberg katsus tabada téelist iimb-
rust ja kirjutas uue Vanemuise avamiseks
pamfleedi revolutsiooniliste ideede vastu,
siis sellest tekkis ometi kodanliku revolut-
siooni ideoloogiale vastav draama, isiku-
vabadust ja isikusuurust kuulutav draama,
pealegi naise kuju kaudu, kuid ka seni
magavate joudude esindaja, Jaani, draama,
iikskdik, mis seletav tekst ei iitlekski:
siin on joud, mis ainult selle isiku kujus
Iaheb hukka.

Romantikale sugulasena Xitzberg elas
lihedal realistlikule teatrile ja 'viis oma
teosed meis lavastustes vastollu. Ta hili-
sem realistlik draamalaad e} suutnud enam
seevorra moju avaldada.

Kuid ,,Tuulte poorises”, ,Kauka jumal“
ja ,,Libahunt“ on annud jallegi mitte ainult
probleeme, need on annud ka tiiiipkujusid.
Ja on jiallegi pisut iilekohtune Kitzbergi
produktsioonile tdestama tulla, et eesti
draamakirjandus algab alles kakskiimmend

Hugo Reiman

aimse kultuuri loominguvormis
kunst esineb siigavalt sotsiaal-
sena, sest kunstilises loomingus
viiljendub  tdiuslikemal kujul
kéigile inimestele omane sot-
siaalne tarve teistele edasi anda oma nige-
musi ja elamusi elust ja iimbrusest, et tei-
sed nieksid ja elaksid libi sama mis ne-

mad. Lihtsast sonalisest viljendusest sel- -
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kaks aastat pirast ,Tuulte poorises” ilmu-
mist.

Ei olegi Kitzbergi vorm nii viimisteldud
kui Vildel, siis siingi dramaatiline konflikt
on siigav, siingi voitlus on tugev ja siingi
niitelavalisi kujusid antakse enamal mii-
ral kui seda on suutnud hilisem lavakirjan-
dus. Jaan ja Leena, Mogri Mirt, Tiina —
need jiivad eesti draama péhikujudeks sa-
mal viisil kui Vilde tiiiibid, olgugi teises
lavalises iimbruses, teise ideoloogiaga, teise
sotsiaalse miljoo ja teiste iihiskondlike kon-
fliktide abil maistetavaina.

7.

Tugev teater tekib siis, kui see on draa-
makirjaniku, niditejuhi ja niitleja koostdo.
Ennesdjase eesti teatri arengus hakkab
pikapeale see koostto tekkima, see koostoo
hakkab kordkorralt omandama kunstilise
realismi pinda, ja eesti draama ja eesti
lavastus hakkab moodustama iihesihilist
tervikut. Endastmdistetavalt eesti draama
ei voinud anda mahukamat produktsiooni
kui hilisemail, teatrile soodsamail aastail.
Endastmaistetavalt eesti niitelava ei pdas-
nud tiieliselt iile vihendudlikest oludest,
millesse ta oli suletud. Xuid eesti kunsti-
teatri kaheksa-aastane areng enne maailma-
s0da mitte ainult pole annud vadrtuslikku
alust jidrgnevale teatrile, ta on samal ajal -
voimaldanud ja ergutanud ka uue draama
tekkimise, mis on kohaldatud tdiel madral
uueaegsele kunstiteatrile. Xui palju mai-
nimisviirseid nimesid ei pakukski teatri-
arengw viimased aastad, Vilde ja Kitzbergi
korval Menningi, Jungholzi ja Pinna nimed
on eesti teatri aluseks. Viimased kolm teat-
ri rajajaina on aga seda suurema vidrtu-
sega, et nad on abistanud otseselt nii Vil-
det kui ka Kitzbergi ja on véimaldanud
viimaseil oma draamad luua mitte lugemi-
seks, vaid lavastatuiks.

Neile aluseile rajaneb pirastine teater
ja hilisem draamakirjandus.

Uhiskonna suhtumine
teatrisse

leks igakord ei piisa; seda suudab vaid elu
ja maailma taaskujundamine erilaadseis,
toelikkuse koormavaist pisiasjust puhasta-
tud vormides — Kkunstiteoses.

On palju kunstialasid, kuid iiks mendest,
nimelt nditekunst, haarab neid kéiki, kasu-
tab koikide kunstide kujundusvahendeid sel-
leks, et luua kunstiteos inimeste elust
inimeste abil teose loomingule kaasa-
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elavaile inimesile. Ja seetdttu, et lava-
teose kujundamisesemeks on inimeste elu,
loominguliseks peavahendiks niitlejad ja
looming teostatakse publiku juuresolekul
ning massipsiihholoogilisel kaasategutsemi-
sel, esineb niitekunst, teater, korgeimal
midral sotsiaalsena.

Kuid vihe sellest. Lavakunst ja selle vil-
jeldaja teater evib suure ithiskondliku tdht-
suse, eriti veel seetdttu, et see tdiuslikumalt
kui iikski muw kunstiharu vdimaldab ini-
mestele mneutraliseerida nende sotsiaalsete
ja antisotsiaalsete kihtide pinget. Meie iga-
pdevane elu ja tegevus on liiga iihekiilgne,
monotoonne, et rahuldada inimese miime-
kesiste, tihti iirgsete tungide kohast tegut-
semistarvet; samuti koguneb inimestes elu-
ndhtusi hinnates rahulolematuse pingeid,
mis voivad kutsuda esile iihiskondlikku rahu
hdirivaid tegusid — olgu individuaalseid
voi massilisi. Koiki neid tunge ja pingeid
leevendab niidendi tegevusele kaasaelamine.
Tosi, sama voimaldab korgel middral ka
kino ja romaan, aga siiski mitte sellase
taiusega kui teater. Sellega ongi seleta-
tav, miks rahutuile massidele ikka on piiii-
tud pakkuda ,leiva®“ korval ka ,,tsirkust®
ja miks iga tavaline kodanik on kaasakisu-
tavalt haaratav igasugusest ,vaatemin-
gust”, olgu see elus ettetulev seik voi elu
kujutav niidend, alates jandiga ja lopetades
toelise lavalise kunstiteosega. Mitte ,,unus-
tust“ ja ,,16bu“ ei otsi inimene kéoigest sel-
lest, vaid neid rahutusest vabastavaid ja
puhastavaid elamusi. Siin on kokkupuute-
pind teatril kirikuga: mélemais inimesed
otsivad vabanemist elu rahutusest, lunas-
tust oma ,,patustele” tungidele. Seega tea-
f{eli on uskumatule sama mis kirik uskli-

ule.

Kuna teatri aluseks on inimeste vaate-
mingu-tarve, siis on teater ka tidiel miid-
ral s6ltuv iihiskonnast, oma publikust: kui
teater ei leia endale vajalist publikut, siis
ei ole moeldav ei tdeline lavaline looming
ega, veel vihem, teatri majanduslik eksis-
teering. Sellest siis ka jdrgneb, et iga
teatri tegelaskond oma kunstilisis taotlusis
ei saa ignoreerida teatripubliku vaimset
taset ja kunstilist maitset. Tosi, teater v8ib
cma publikut kunstiliselt kasvatada, teda
tosta, kui ta on selleks voimeline; kuid ka
see on teostatav vaid ettevaatlikult, publi-
kuga sidet katkestamata.

Need teatriteooria aabitsatéed meenuvad
ikka ja ikka wuuesti, kuni lased silme eest
mooduda eesti teatri kujunemise ja kiips-
mise kidiku. , Arkamisajastu“ eesti iihis-
konna esimesis vaimse kultuuri eneseaval-
dusis teater peagi omandab keskse tihtsuse:
teatrivaimustus haarab ,kogu rahva“ ja ka
tihtsamais seltskondlikes organisatsioones

teater kujuneb kandvaimaks tegevusalaks.
Ja hiljem, uue sajandi algul, majandusli-
kult ja poliitiliselt tugevneva eesti kodanliku
ithiskonna kultuuriliseks suursaavutuseks on
teatrihoonete ehitamine ja nende sisusta-
mine kutselise teatriga. Ning veel samm
edasi, ja iseseisvas Eestis eesti teater dif-
ferentseerub kisikdes eesti iihiskonna eri-
kihtide selgeilmeliseks kujunemisega: ko-
danliku teatri korvale tekib toolisteater.
Koguni i#dsja ldbielatud ,rahvaliikumine®
taoteli oma teatriga esinemist. Toik, et
iga iihiskondlik kiht ja liikkumine oma kul-
tuuri-iiritusis end maksma tahab panna ka
teatri alal, on parimaks toestuseks teatri
ithiskondlikust tihtsusest ja lavakunsti tihis-
kondlikust sGltuvusest.

Sellest seisukohast on eriti opetlik ja iiht-
lasi pdnev eesti teatri ja teatripubliku su-
hete kujunemine: ikka ja ikka on eesti tea-
ter olnud sunnitud kohanduma publiku mait-
sele ja noudeile — vaatamata sellele et
kunstihuvide kaitse mimel esinev teatriar-
vustus seda temale tihtilugu on pahaks
pannud. T6si, sel pahakspanemisel on ol-
nud see tagajirg, et eesti teater pole uju-
nud kassahuvidest aetuna tdiesti teatripub-
liku maitse vees, vaid on ikka joukohaselt
silmas pidanud ka teisi ndudeid; kuid siiski
on eesti teatri poliitikas méirav olnud pub-
liku suhtumine teatrile. Kui sajandi algul
n.-n. Wiera-teatri traditsioonid eesti teat-
ris pidid taganema tdsisemate, realistlike
teatrilirituste ees, siis siindis see kiill 1905.
aasta revolutsiooni eel ja kaasas kiinud
sajavaimust® haaratud eesti iihiskonna
mentaliteedi muutuse ja kunstimaitse kas-
vamise survel. Kuid peagi osutus, et eesti
seltskonna vaatemingu-tarbe iseloom oli jas-
nud endiseks: vana laulumingu asemel pani
end maksma operett ja on piisinud aukohal
tanaseni koigi arvustajate kiuste. Samuti
pilvib tihelepanu see, et hiljuti libielatud
iseseisvuseaegses teatrikriisis murrangut
takiimnete kitt ulatada sajandi 15pul eesti
teatris valitsenud jandile. Ja kui olevikus
eesti teatrit rahvustatakse peamiselt selle-
ga, et seatakse lavale katkendeid eesti ro-
maanist, siis meenutab seegi sajandi 16pul
»suurte rahvatiikkide® ja ,iluniituste” la-
vastamist romaanide jargi. Vahe seisab
vaid lavaliste saavutuste tousus, sisuliselt
aga on tegemist ikkagi vaid publiku vaate-
mingu-tarbe rahuldamise piiiietega, mis
jdtavad soovida nii paljugi.

Oeldust peaks jirgnema, et eesti teater
on olnud ja on sellane, missugusena teda on .
tahtnud niha ja-tahab niha eesti iihiskond,
tipsemalt — eesti teatripublik. Ja kui ongi
olnud kérvalekaldumisi publiku ndudeist,
3iis vaid ajutiselt. Samuti jirgneb oeldust,
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et eesti teatri kunstilist taset tosta ja teat-
riga seotud probleeme lahendada saab vaid
lihtudes eesti teatripublikust. Kui publik
néuab draama korval operetti — andkem
seda, kui naljamiangu voi koguni janti -—
andkem ka seda, kuid hoolitsegem selle
eest, et koik pakutav oleks tdie-
line kunst. Sest iga lavateost voib la-
vastada korgekunstiliselt, kui seda suude-
takse. Et aga just ndrga teosega on eriti
raske saavutada soovitud kunstilisi tule-
musi, siis touseb esikohale repertuaarikiisi-
mus, — samuti publikw vaatemingu-tarbe
rahuldamise seisukohast. Iga lavateos peab
suutma haarata publikut just sisult: ,igav®
ei tohi olla iikski niidend, ka kdrgekunstili-
ne mitte,

Samuti, lihtudes koigest eeloeldust, peaks
olema lahendatav teatri ideoloogia
probleem. Kas sobib taotella teatri kaudu
publiku ideoloogilist mdjutamist, kasvata-
mist, ithiskondlikult kdrgevidrtuslikuks tun-
nistatud elu eesmirkide poole juhatamist?
Et seda seni on ikka ja ikka taoteldud, see
oleneb teatri iihiskondlikust iseloomust:
just teatri kaudu on kdige kergem rahvast

Marta Sillaots

agu igal teisel alal, nii on eesti
naisel  teatri-eluski oma osa
tdita olnud — nii nditekirjaniku-
na, niditlejana kui ka teatrikii-
lastajana, konelemata eesti nai-
sest kui niitekirjaniku ja niitleja inspi-
reerijast ehk, teiste sdnadega, naisest kui
niitekirjanduslikust kujust.

Erilise uhkusega vdivad eesti naised
nentida, et eesti niitekirjanduse pdhjenda-
jakski on naine: meie kirjaneitsi Koidula,
kelle sulest aastal 1870 ilmus esimene
eestikeelne triikitud niidend: Th. Korneri
jirgi eesti keele iimberkohendatud nalja-
méng ,Saaremaa onupoeg®. Kaks aastat
hiljem ilmus Koidulal triikist teine, see-
kord algupirane, lavateos — ,,SiiArane
mulk ehk 100 vakka tangusoola®. Peale-
selle on Koidula kirjutanud veel kaks nii-
dendit (,Kosjakased®, 1875, ja ,Kosja-
viinad“, 1880), mis aga triikimusta pole
niinud, vaid on tinaseni siilinud kisi-
kirjas.

Pidrast Koidulat on niitekirjanduse alal
tegutsenud veel seitse eesti soost naist,
kellede sulest on kokku ilmunud paari-
kiilmne suurema ja viiksema dramaatilise
teose iimber. Suurima menu osaliseks sai
naisnditekirjanikest Hella M ur rik-Vuoli-
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ideoloogiliselt mdjutada. Ja pahaks ei pane
seda teatriskidija ka mitte, kui sellega ei
kahjustata vaatemingu eesmirki: rahulda-
mata elupingest vabamate elamuste voi-
maldamist, s, t. kui niidendi ideoloogia pole
pealetiikkiv, teatrielamusi segav, ja kui pa-
kutav ideoloogia pole hiiljatav. On aga pa-
kutav ideoloogia kooskdlas teatripubliku elu-
liste huvidega, ta eluliste taotlustega, siis
voib see kujuneda koguni teatrielamust sii-
vendavaks teguriks, Kuid ka sel korral ei
tohiks ta olla pealetiikkivana tunduv: haru-
kordselt seda kiill andestatakse, tavalise
nihtusena voib see aga saada teatrile saa-
tuslikuks. Esikohal olgu ikka korgekunsti-
line vaateming, kuigi see vdib olla kantud
ideoloogiast; pealegi ei tarvitsegi see olla
pealetiikkiv ega rShutatav — et vaatajat
moajutada, piisab lavalistest kujudest, nende
tegevusest, elamustest, lithidalt -— kujata-
tavast elupildist.

Seepirast esinegu niitelaval korgekuns-
tilises kisitluses ikka vaid tdeline elu
— selles on koos koik teatri kidsud ja proh-
vetid.

Eesti naine
ja eesti teater

joki oma draamaga ,Koidula®, mis tundw-
valt iiletab koik teiste naiskirjanike lava-
teosed nii dramaatiliselt pingelt kui ka tiiii-
pide selguselt.

Uldiselt peab iitlema, et eesti naiste osa
meie niitekirjanduse alal pole kuigi sil-
mapaistev; eesti niitekirjanduse emaks
oli kiill naine, kuid ni3itekirjandust eden-
danud ja praeguse tasemeni arendanud

~on siiski mehed.

+

Mirksa tdhtsamat ja tdesti tunnustus-
vidrset osa on eesti naine minginud nait-
lejana. Kui mnaiste loodud niidendid on
suures enamikus vaid katsetused, sageli
oigegi norgad ja omapirase erivarjundita
katsetused, mis nende autoreid kui nai-
si kuidagiviisi ei iseloomusta, siis vdib
eesti naisniditlejate kohta iitelda,
et nende looming meile on avastanud laial-
dase tditsa omalaadilise maailma: eesti
naisniitlejad on meid opetanud nigema
eesti naist kui tiiiipi, naise pohitiiiibi hu-
vitavat varianti. Tundub, et ses mdttes
eesti naisniitlejad on rohkemgi annud
kui meesniditlejad, kes enam on piirdunud
itldinimlike ja rahvusvaheliste karakter-
kujude loomisega kui otsingutega spetsii-
filiselt eestipdrase meestiiiibi suunas.
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Osalt voib-olla on see kiill seletatav juba
mees- ja mnaisniitleja loomingu-laadi ise-
Hrasustega, mees- ja naiskujude peamise
iilesande ga tavalisis lavateoseis. Mees-
kujud on ju niidendeis esmajoones mdel-
dud ikka tegelastena, mitte meestena kit-
samas mottes; naisknjudele jidb kaugelt
suuremal midral voimalus olla naine ka
siis, kui nad dige tugevastigi on seotud
tegevusega. Olles sunnitud esijoones ku-
jutama ikka jille naist kui m aist, saabki
eesti naisniitleja suuremal mi#ral kuju-
tada naises eesti mnaise pohilisi ise-
loomujooni, ilma et ta tarvitsekski sellest
igakord ise teadlik olla. Ses mottes on
eesti naisniitlejate looming rahvuslik
looming, — suur kultuuriline tegur, oma-
ette vairtus meie teatri ajaloos.

Ei mileta, et sellelt seisukohalt varem
oleks vaadeldud meie naisniitlejate saa-
vutusi. On kiill viimasel ajal koneldud
niitlejate loomingu rahvusliku kiilje rd-
hutamise vajadusest, kuid harva on piiii-
tud lihemalt eritella rahvuslikkuse mdiste
piire niitleja loomingus, veel harvem on
katsutud selgusele jouda, mis meie ndit-
lejad sel alal juba on teinud. N ai s niit-
lejate saavutustega piirdudes katsugem
siin liihidalt vaadelda, mida ja kui palju
voib nditleja anda rahvusliku omapirasuse
illustreerimise mottes, rahvusliku iselaadi
avastamise mottes. Voetagu meie suur
tragediénne Liina Reiman, — milles ja
kuidas kajastub tema loomingus rahvuslik
joom, kuivord peegeldub temas eesti
naine? Raske on seda igakord defineeri-
da, kuid me tajume, et see vdimsaid
tundeid kehastav naine ometi om kuidagi
meile lihedane, et ta kujutab mnimelt
meie naist, — iiksk6ik kas ta mingib
onnetut Soti kunnigannat voi esitab ema-
egoismist pimestatud muinaseestlase Mare
kannatusi. Olgu midratu diinaamilise pin-
ge kiuste ennast ohjeldades v8i plahvata-
vat tunnete-palangut paatosliku jouga vil-
ja paisates, — ikka jddb Liina Reiman
iirgnaiselikuks, kuid alati on ta seda mingi
iirgeestilise varjundiga. Teda nidhes ja
kuuldes me tajume midagi igituttavat, me
tunnetame, et temas on midagi meile vi-
ga omast ja ligildhedast.

See vaatajaskonna seesmine ,dratund-
mine“, tuttavate ning omaste joonte leid-
mine ongi lavalise loomingu rahvuslikkuse
moddupunks. Kui paljudes saksa jantides
on Betty Kuuskemaa pidanud miéngima
naljakaid vanu mnaisi, kuid ometi on ta
sdilitanud erilise om a joone, mis vdimal-
dab temas nidha seda, mis on algupirane
ning ainulaadne: ta koduselt-sooja, rah-
vuslikult-varjundatud sooja  emalikkust,
kuidagi varjavat ja kaitsvat armastus-
vadrsust, hella siidamlikkust. Neid oma-

dusi on muidugi iga teisegi rahva kiipseil,
elukogemustest seesmist soojust ammu-
tanud naistel, kuid Betty Kuuskemaa juu-
res esinevad nad just meie rahvale oma-
ses erilises varjundis.

Voimatu oleks siin iiksikult
koiki meie naisniitlejaid, otsides neist
eesti naise omaparaste joonte kehasta-
mise voime sugemeid. Kahe #dsjamainitu
korval ei saa siiski meenutamata jitta
kadunud Hilda Gleserit, kelle loomingus
nii mojusalt peegeldus eesti naise toupi-
rane tarmukus, sitkus, visadus, — teatav
eesti maanaisele omane mehisus ja mehe-
likkus. Vordluseks vdiks mainida veel
Erna Villmeri haprust ja Netty Pinna
notkust ning neis kummaski nii eri viisil

vaadelda

viljenduvat tujukat, otsatuis varjundeis
siddelevat painduvust —— seda erilaadilist
»rtabamatust”, mis naisest teeb vdluva

maoistatuse. Kes julgeks eitada, et iga-
vesti-naiselik neis kahes omab sonulsele-
tamatult-eestipirase vidrvingu, vdéimalda-
des avastada eesti naise sisimaid sala-
dusi? ... Lopsakalt-rahvuslik on omal vii-
sil Mari Mdldre; ligikaudu samu pohijooni
kajastab tagasihoidlikumais toones Ann
Tamm, — et piirduda ikka vaid Tallinna
teatreis esinejatega, keda nende ridade
kirjutajal kéige rohkem on véimalik niha
olnud. Ja 16puks: kui selgesti ilmnes rah-
vuslik joon Meeta Lutsu prantslasest-
»preilis®, kellest just rahvusliku joone ole-
masolu tegigi tugeva ja tunnustustviiriva

ning mallusoobiva kuju.
L3

Oleme oma teatreis nidinud kiillalt juh-
tumeid, kus eesti naisniitleja on loonud
rahvuslikult-hdilestatud kuju ka seal, kus
tegemist on vilismaise autori lavateosega;
tahaksin kiisida, kas iildse on meil olemas
lavakujusid omilt kirjanikelt, mis suu-
daksid meie naisniitlejaid Inspireerida
rahvuslikule loomingule, ja kas on meil
eesti autoreilt sellaseid kujusid, mis
suudaksid naisnditlejaid ergutada rahvus-
likult looma suuremal midral kui vi-
lismaiste autorite lavakujud? Kuigi ka
seda kiisimust seni lihemalt pole uuritud,
peab sellele jaatavalt vastama iga teatrist
huvitatu, kel on péguski iilevaade meie
nditekirjanike loomingust. Vihimagi kaht-
luseta on meie niitekirjanduses sellaseid
naiskujusid, — kuigi véib-olla kdige vilja-
paistvqmgd neist on millegipdrast wunus-

Voetagu nditeks Vilde ,Tabamata ime“.
Miherdune iilesanne andekaile naisniitle-
jaile — viarikalt kehastada selle teose
kaht naispeakuju, milledes peegeldub
naise kaks tiiiibilist vastandkiilge: ,,saa-
tanlikult“-must ja ,,ingellikalt“-hele ning
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piikesepaisteline! Miherdune iilesanne
kummassegi kujju valada koik, mis autor
sellesse on kitkenud, piiiides iihtlasi esile
tuua oomusta kuju heledaid jooni ja ,péi-
kesenaise”“ rooska nidgu tumestavaid pii-
keseplekke, mojusalt kisitelles kummaski
naises eri kombel kajastuvat rahvuslikku
omapérasust: sitkuse, visaduse, ohvrimeel-
suse, isekuse, kiuslikkuse, helliku enese-
armastuse, ennastsalgava andumuse ja
selles suuremal vdi vdhemal midral pei-
tfuva omakasupiilide arvukaid puht-eesti-
piraseid varjundeid!

Rikkalikke véimalusi pakub eesti naise
toupiraste iseloomujoonte esiletoomiseks
muidugi Kitzbergi dramaatiline toodang,
eriti ta ,,Libahunt®, meie rahvusliku loo-
mingu tippsaavutusi, eestlase rahvuspiras-
te eriomaduste siigavalekiiiindiv paljastus.
Orjaverd soontes veeretava taltsa ning
alistuva loomusega naise ja vabadest va-
nemaist siindinud kirgliku tulipea vasta-
kuti-asetamine peaks maisniitlejaid kiil-
laltki paeluma; eriti tulipdise ja kuuma-
verelise Tiina kehastamise voimalus to-
hiks veedelda meie andekamaid naisndit-
lejaid, — nii kaunis, nii jéuline, nii roh-
keid niiansseerimisi voimaldav on see tore
kuju: siravaimaid ja vdluvaimaid kujusid
meie niitekirjanduses iildse, — sire kui
kuum tuleleek, uhke ja paindumatu kui
otse taeva poole leegitsev tuli.

Viiriliseks iilesandeks tugevate voime-
tega naisnditlejale oleks kindlasti ka
Tammsaare Juuditi kehastamine samani-
melises niaidendis. Seegi tark, auahne
ja kirglik naiskuju varjab endas iirgnai-
selike elementide korval eesti maist ise-
loomustavaid variante; kunidagi eesti mnaist
seesmiselt valgustavana tundub juba see-
gi, et Juuditis on niisama palju mdistust
kui kirge, niisama palju aunahnust kui ar-
mastust, — et ta oma tunded rakendab
korgemate sihtide taotluse teenistusse, et
ta hingelisest abitusest (voiks iitelda:
nirvide norkusest) saab tapjaks, et ta 1o-
puks ise kiillalt arukas on libi nigema
oma vagisi suurteoks upitatud roima poh-
jusi. Kahekordselt huvitav on Juuditi kuju
selle tottu, et siin tegemist on eesti au-
tori katsega kujundada ajalt ning ruu-
milt viga kauge villismaa naist; selle ku-
ju kehastajal tuleb arvestada ,tdelise’
Juuditi arvatavate ja voimalike iseloomu-
omaduste korval kdike seda, mis autor
sesse kujju on sulgenud eestipirast, et
sellest luua eestlasest-vaatajale hingeli-
selt lihedane ja ometi terviklik kuju.

Kéige rikkam varjundeilt on Raudsepa
rohkearvuline naiskujude galerii. Siin
kphtame lausa tosielust valjaldigatud nai-
si, siin ndeme aga ka tavalist naist iile-
tavaid monumentaalseid kujusid, nagu
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Mirjam (,,Siinai t#dhistel*), kelle hinges
ristleb mitmesuguseid toukejoude, kes ei
lepi igapidevase naise osaga elus, vaid ih-
kab armastuse korval ka voimu, et ennast
maksma panna, teistest naistest — ja ka
meestest — kOrgemale tousta. Selle pige-
mini traagilise kuju korval viidrib tdhele-
panu Delila (,,Kohtumdistja Simson*), kes
tuleb oma rahva eest kitte maksma, tu-
leb vallutama Iisraeli suurmeest, saabki
temast kehaliselt jagu oma naiseliku vélu
ja kavalusega, kuid kaotab temale oma
hinge, — traagiline kuju jarelikult seegi.
Kauneimaid ja luulelisimaid kujusid Raud-
sepa loomingus ja meie nHitekirjanduses
iildse on mooruke Elvet (,,Siinai tahistel®),
kelle armastus muutub nii selgenidgeli-
kuks, et ta sellele ohverdab oma elu. Siim-
paatsed on Raudsepal Taali (,,Roosad pril-
id“), Tiiu (,,Vedelvorst®) ja Mareti
(G, Mikumardi®) tiliipi resoluutsed, arukad
ja iseteadlikud naiskujud; ei puudu oma
veetlus ka Helene Mardika (,,Demobilisee-
ritud perekonnaisa®) tiiiipi perekonna- ja
kodukorrashoidjail, tublidel majaemandail.
Erilise virskusega kirjeldab Raudsepp
noori tiitarlapsi, kelledest karja-Emsi
meie vaatajaskonnale on saanud vist koige
lihedasemaks, tdnu selle osa eranditult
headele kehastajatele. Mainimata ei saa
jatta lopsakat Mimmi — lavakuoju, mis
headesse kitesse sattudes véib pakkuda
vorratut naudingut isegi juhuslikule teat-
rikiilastajale.
3

Ja niiiid siis moni séna eesti naisest kui
teatrikiilastajast. Kahjuks puuaduvad meil
arvustikulised andmed selle kohta, kui
suur on protsentuaalselt mees- ja nais-
teatrikiilastajate arv; tavalise teatris-
kdija umbkaudse arvestuse jargi peaks
kummastki soost teatrikiilastajaid olema
umbkaudu iihepalju, voib-olla kerge mnais-
te iilekaaluga. Innmukamaiks teatri-
kiilastajaiks on siiski vist naised, vahi-
malt mis puutub teatris pisarate voola-
misse ja teatrist saadud haledate muljete
kauaaegsesse jarelnautimisse.

Uldse anduvad naised teatrist saadud
muljeile suurema intensiivsusega, teevad
need muljed hingelihedasteks, muudavad
nad toelisteks elamusteks. Kui mehed
rohkem teatrist saadud kunstilisi
elamusi hindavad, siis hindavad naised
just elu-illusioone, koike seda, mis teat-
ris kuuldu ja ndhtu neis endis elama ja
liikuma paneb. Naised hindavad teatri-
elamusi naiivsemalt kui mehed, aga
just selle tottu sageli ka Oigemalt.

Meestele on teatri-etendus mdistuse-asi,
naistele tunnete-asi. Meenub, miherduse
kirega enam kui kolmkiimmend aastat ta-
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gasi noored naisopilased kaasa elasid esi-
mesile eestikeelseile teatri-etendusile, —
kuigi kiidi saksakeelses ja -meelses koo-
lis. Méaherduse , vaimustusega omavahel
arutati iga etenduse vihimaidki iiksik-
asju, miherduse jumaldava austusega oldi
kiindunud ,Norden“-Altermannisse ja
Paul ,,Osten-Urv“-Pinnasse! Teatri-vai-
mustus ulatus niikaugele, et iiks vaimus-
tatuist lubas tingimata oma esimesele po-
jale abielludes ,,Paul” nimeks panna. Kah-
ju, et ei tea, kas too teatri-fanaatik hil-
jem oma tdotuse tditis!

Ajad ja elule ning teatrilegi suhtumine
on kolmekiimne aasta kestes suuresti muu-

Juhuslikke motteid

eatrist, nagu igast teisestki kuns-

tist, otsime elamusi. Teatri-

kunsti elamuste algus oli minul

maestro Wiera kodukoetud loo-

mingus. Kui neile aegadele taga-
si_mdtlen, siis on tundmus, et need on
musteks., Sellest pean jireldama: elamuste
intensiivsus kunsti maitstes ei olene nii-
palju kunstist kui selle nautijast.

Wierale jirgnes Menning uues Vanemui-
ses. Kui sellega olin juba kodunenud, alles
siis tutvusin vana Estoniaga Tallinnas.
Neid kaht asutust meenutades viirastub
mulle esiteks orkester, milles piiiitakse voi-
malikult iga pilli iihesuguselt mingida: ju-
mal hoidku, et iikski pill teistest ei erineks
oma voimiste poolest — teisi ei iiletaks!
Sest orkestrijuht nidib arvavat: koik mangi-
vad halvasti, k6ik on kiperdajad, lunastus
on sellepédrast ainult kokkumingus.

Tallinna vana Estonia teater-orkester an-
dus tdhesiisteemile: mingis see, kes suutis.
Ei valutatud nii viga siidant selle pirast,
kas pillid kolasid tihtlaselt, kas nad teine-
teist oma ménguga ei limmatanud. Polnud
ka sellest suuremat lugu, kas peapillid kiil-
lalt korralikult ja reeglipiraselt kunstinou-
deist kinni pidasid. Ei hoolitud vigadest,
kui vaimustus ja elamustetung tormas tih-
tede poole.

Nonda on Vanemuisest meele jddnud
teatrijuht, Estoniast nditlejad. Neist on
mdned juba teises maailmas, moned kuw-
luvad veel tinapiev meie parimate lava-
kunstnike hulka.

Praegused teatrid mingivad nii ja teisiti
— kalduvad kord nagu ansamblikultusesse,

tunud. Teatri-vaimustuse pohilaad on
— vihimalt naiste juures — endiseks
jaanud. Tarvitseb vaid kuulda piihapée-
va-ldunaste voi odavahinnaliste etenduste
publiku omavahelisi konelusi, tarvitseb
vaid kuulata praeguste, nii moneski suhtes
iipris blaseerunud keskkooli-naisopilaste
konelusi teatrist ja iiksikuist niitlejaist,
— suhtumine teatrile on ikka veel kui-
dagi pidulik, kuidagi soe ja tanulik.
See tdnulik suhtumine teatrist saadud

elamustele ongi ehk eesti naisteatrikiilas-

tajate iseloomustavaimaid, kauneimaid ja
teatri seisukohalt vé6ttes hinnatavaimaid,
aga ka teatrile kohustavaimaid omadusi.

A. H. Tammsaare

kord tihesiisteemi. Menningi taolist teoree-
tilist kidtt pole meie teatreis Menningi-ajast
saadik enam nihtud. Me katsetame, kas
me ehk ei leia kuldset keskteed, mis lubaks
igal andel oma voimise viimset tippw pingu-
tada, ilma et sellepirast kogumingus mi-
dagi katki oleks — ilma et teised anded
muutuksid paljaiks kaasmingijaiks, nagu
on seda orkester voi klaver viiuldajale voi
lauljale.

Kinos on hulk tdhti, mida on loonud ndite-
juhid. Lastestki tehakse tihed. Need ta-
hed kustuvad sagedasti iihes juhiga. Uldse
— kinos valitseb paratamatult juhikultus.
Inimese-nditleja peab enne masinaks muut-
ma, kui teda saab masinaga Gieti iiles vot-
ta. Niitlejast saab juhi nukk. Teatrilava
voikski ehk kinolouendist just sellega eri-
neda, et niiitlejasse jdiks rohkem elavat
inimest kui masinlikku nukku, mida tom-
bab niidikestest nigematu juht.

Aga ikka on neid leidunud, kes teoreeti-
liselt on viitnud, et inimene-niitleja ei saa
kunagi nukk-niitleja vastu: elaval pole ku-
nagi elutu liikuvust, painduvust, kergust,
meeldivust, sest seni kui valitseb anne, mis
paneb mdtlema, juurdlema, arutama, kaa-
luma, ei omanda liilkmed kunagi nukulist
kenadust liikumises.

Mul pole vdhimatki aimu, kuidas vaatas
maestro Wiera nukk-nditlejale, aga minuw
milestuses piisivad tema nditlejad ainult
nukkudena, Sellepirast ehk olidki mul siis
nii siigavad teatrielamused. Ometi ei ta-
haks ma seda nukuteatrit tinapiev tagasi.
Ma armastan inimese pahesid rohkem kui
nuku voorusi. See on kiill hirmus kurb, aga
parata pole midagi.
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K. A. Hindrey

eie teatrielu pole pikk vdrrelduna

teiste rahvaste omaga. Kuid siis-

ki on juba moéédunud peaaegu

piris inimiga ajast, kus meile

teater hakkas midagi tihenda-
ma. Ning ilmatu pikk rida nididendeid on
mosdunud rahva silme eest, kolmekiimne
aasta jooksul on ikka uued noorsoolennud
tulnud ja ldinud ja niinud, aga kui palju
on neile jidnud mé&llu, kui palju on idane-
ma hakanud, kasvanud ja siivenenud ngh-
tust? Kas on teater jatnud neid jidlgi, mis
on ta iilesandeks? Voi on ta pigem olnud
vaid hetkeliseks meelelahutuseks, méne
tunni veetmiseks? Kas on tal olnud kas-
vatavat ning lildsuse taset korgendavat
mgju?

Natuke kiill vahest ongi, kuid ammugi
mitte sel miadral nagu seda oleks pidanud
voimaldama see ikkagi madratu suur kuns-
tiline ja vaimne toodang, mis on vajunud
meie silmade alt mdéoda.

Sa motled iiksikutele teostele, mis on am-
mu juba kadunud repertuaarist. Nende seas
on jddva vidrtusega suurteoseid ja on teisi,
mis on viidrtuslikud sellest voi teisest Kkiil-
jest. Aga nad on kadunud, on tummad,
iitlevad milestuses veel midagi vaid neile,
kes neid on ndinud ja kuulnud kunagi am-
mu. Ja hakkab kahju, et neid enam ei
nie, et neist isegi enam pole kuulda mitte
midagi.

Aga nendest on koneldud omal ajal, nen-
de iije on vaieldud, nende iile on kirjutatud.
On lausutud nende kohta tarkusi ja ruma-
lusi siis, kui nad elasid alles oma iihepdeva-
elu, oma nidalaelu, kui histi ldks.

See aga, mis on mneist iiteldud, puhkab
niiiid arhiivides ning milu ei saa tuge otsida
kigest sellest kirjutatust. Surnud on meile
suurmeistrite ja viikemeistrite looming, ei
meenuta seda meile selle vdi teise arvus-
taja sona.

Vist liialdasin pealkirjas, kui iitlesin
pkadumaliinud vara®“. Peaksin vist iitle-
ma, et see varandus seisab kasutamata,
tulu toomata ja unustatuma.

Lugeja 1ihim mottekidik viib kiill sinna,
et ma tahaksin ndha elusaina kéiki seni
meil mingitud niidendeid, vihimalt koige
paremaid. Ka seda. Aga lugejal on digus,
kui ta usub, et see on teostamatu juba
puht-praktilistel pohjustel.

Kuid ka teisiti on véimalik teatavy elus-
tamine. Vaimsete loojate mdtete vastukaja
elustuks uuesti arvustuste lugemisel.

Meil puudub nimelt juw tdieliselt arvustus-
kirjandus, mis puutub teatrisse. Raama-
tuina seda olemas ei ole. Kiill on aga mole-
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mal suuremal teatril, Vanemuisel kui ka Es-
tonial, olemas arhiiv, kuhu on kogutud kéik
niidendite kohta kidivad arvustused. Ja
see materjal on kittesaadav kiill vaid neile,
kes on spetsialiseerunud teatrikiisimustele
— laiem lugev publik ei teagi vist palju
tema olemasolust.

Teistel rahvastel on olemas kisiraama-
tuidki, kus koneldakse Loigist laval kidinud
niidendeist. Olgugi nad kompilatsioonid,
olgugi nad tdhtsamate autorite iimbertosta-
tud arvamised selle voi teise niidendi, selle
voi teise voolu kohta, siiski on nad infor-
meerivad ning on suureks abiks algavaile
arvustajaile, kes muidu peaksid kirjutama
nagu pimedast peast. Nagu neid tekkivaid
lemas tihtipeale absurdsusi, teatrile ja
nditlejaile nuhtluseks. Nad konelevad selle-
péiaast ndnda, et nad midagi veel pole oppi-
nud.

Meile, kes me kunagi vanasti oleme ar-
vustanud, ei tule mottessegi eitada, et me
oleme kasutanud teiste heade arvustajate
raamatuid. Oleme pidanud lugema ka eel-
mainitud kompilatsioone. Ja voisime toe-
tuda vaimseile kogemusile, mis olid osaks
saanud vanemaile asjatundjaile. Ning seda
niidendite najal, mida ette kanti meie
lavadel. Saime ning andsime sel viisil ndit-
likku 6petust. Kust ammutavad aga niiiid-
sed arvustuseleevid? Uldteoreetilisist arut-
lusist. Sellest siis ka nii p&hjalikult vilda-
kad arvustused.

Meil ei ole olnud oma Brandest, suuna-
niitajat, miirajat. Meil puudus Belinski.
Aga me voisime teda lugeda, voisime vor-
relda niidendit ja tema arvustust. Meil
olid kiepdrast kuulsate arvustajate raama-
tud: Bahri, Mamrothi, Fontane ja teiste
omad. Aga seni puudub meil enestel raa-
mat, mis oleks kas v6i antoloogia, kus on
sees arvustusi koikide etendatud niidendite
kohta.

Sellest aga ci ole kahju mitte ainult selle-
pirast, et arvustajad saaksid omandada
kindlamad seisukohad ning avaramad vaa-
ted, vaid ka sellepidrast, et nididend ei ole
mitte ainult lavaline nihtus iiksi. Peaaegu
igal paremal niidendil on iitelda initmkon-

‘nale nénda palju, et sellest maksab konelda

korduvalt ja palju.

Meil piisaks esialgu kas v6i sellestki, et
ilmuksid raamatuna Menningi sissejuhata-
vad ja selgitavad sonad iga lavale tuleva
niidendi kohta. Siis saaksime itlevaate siis-
temaatilisest toost, sellest siisteemist, mil-
lega Menning piilidis viia lava lihedale rah-
vale, ridkimata sellest, kuidas selgitati iga
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iiksiku teose missiooni vaataja suhtes. {ht.
ajalooliseks kooliks, Ei pakutud mitte ilma-
aegu varajasemaid nditekirjanikke, nagn
Hans Sachsi vG8i Poccit. Ei nididatud asjata
mitmesuguseid stiile.

Aga ma ei kirjuta neid ridu ju mitte sel-
leks, et teha mingisuguseid konkreetseid
ettepanekuwid. Ma juhin vaid tdhelepanu
suurele kultuurivarale, mis asjata seisab
teatrite arhiivides. On kirjastajate ja kul-
tuuritegelaste asi, kas tahetakse kunagi
kokku seada kisiraamatuid, mis pole mitte
ainult kasulikud arvustajaile, kirjandusloo-
lasile, teatreile, vaid mis peaksid huvitama
iga haritud inimest. Niisama on kirjasta-
jate v0i teatrit harrastavate kultuurikes-
kuste asi, kas nad eelistavad iiht arvusta-
jat teisele vdi aga seavad nad kokku raa-
matu, kus saavad sona mitmed arvustajad.
Isegi see oleks huvitav, kui oleks olemas
niisugune raamat, kus meil tunnustatud
suurused endid blameerivad asjatundmatu-
sega. Ainult, et midagi oleks, mis ei ole
liiga abstraktne, liiga teoreetiline. Lessin-
git oskab iga mees enam-vihem ise luge-
da. Kuid arvustused objekti kohta, kuigi
seda objekti meie laval enam ei peaks nige-

Moned soovid

Sooviksin,

et Eesti niitelava, ta esinduslikest linna-
teatreist kuni kiilalavadeni, alati oleks lahti
algupirasele niidendile. Sellest oleneb
suurelt osalt Eesti nditekirjanduse kiire
kasv.

Sellega ei ole kaugeltki celdud, et teater
peaks olema sGelaks, mis 1dbi uhuks kéik
need kolm-nelikiimmend niidendit, millest
koosneb aastane toodang.

Sooviksin

aga samal ajal, et Eesti teater iialgi ei
kuuluks vaimsete kaitsetollitostjate kilda,
kes koigele vaorale sulgudes katsuvad end
ainult sisetoodangust toita. See tee viib
ruttu kingujdimisele, isedranis viikeste
rahvaste juuares, vaimsesse tiiki. Rohkem
ookeani, rohkem Shakespeare’i ja Ibsenit.

(Olen Eesti viimase hooaja arvustustes
ndinud vihjeid, et Ibsen olevat ammu ajast
dra ja Shakespeare dgav. Ometi mingiti
mirtsi algul k uut Ibseni tiikki eri teatreis
Londonis, ja Kopenhaagenis oli samal ajal
»Nora“ uus ettekanne iiheks suurimaks
siindmuseks. Ja kuni viimase ajani muust
Euroopast meelega eristunud Noukogude
Venemaa lavastab suure hooga kogu maa-
ilma klassikuid, eeskitt Shakespeare’i! Ei
olnud asjata Ibseni viimse niidendi nimi:
»Kui meie, surnud, drkame.)

magi, viiksid nailise juurest ikkagi rohkem
niditlikkuse juure.

Aga mis oleks, kui kaevetaks uuesti vilja
isegi vanad niidendid? XKas ei kuluks meile
dra niiiidki moni kirjanduslooline dppetund?
Mis oleks, kui tooksime siimboliste, natura-
liste, realiste ja romantikuid iisna ilusasti
siisteemis? Oleks kiill rohkem iilikooli-
linnale sobiv tema Gpetlikkuse mottes, kuid
ei tohi unustada, et igas teises linnas iga
publik ei kiisigi mone ,ismi“ jirele, vaid
naudib head mingu iikskGik missugusest
ajajirgust ja missuguses stiilis. Kas peaks
toepoolest tidieliselt surnud olema Heijer-
mansi ,Lootus &nmistuse peale“, Haupt-
manni ,Hannele taevaminek®, Bjornsoni
,,Ule meie jou”, Strindbergi ,,Tondid“? Ja
lugematu hulk teisi tiieliselt hdid, niiiidseile
tundmatuid ja tundmatuks jddvaid ndiden-
deid? Kas peab snobism néudma vaid uut
ja koige uuemat? Estonia repertuaaris sei-
sis teatri alguspdevil ,Nartsiss“. See on
klassikaline teos. Miks ei voiks sellega tut-
vuda uuesti?

Ma lihen aga vist liiga Kaugele oma

unistustes. Aga ma tunneksin roomu, kui
neist monigi vastaks veidigi tuleviku
reaalsusele.

Aino Kallas

Sooviksin,

et Eesti teatrilaval alati leiduks tood ja
esinemisvéimalusi selle mdne vastuvaidle-
mata suure niitleja jaoks, kellega seda
maad on Onnistatud. Kui pole siindsat ees-
kava nende voimeile, siis minu pérast kas
voi loodagu niidendeid, mis nendele viir-
sed. Kui pole publikut, siis kasvatatagu
see. Aga Liina Reimani (et mainida ainuit
naisi!) suurt joudu ei tohiks lasta ainult
voorastele paista ega Erna Villmeri harul-
daselt hingestatud luulet lasta tuhmuda
salongikomoodiate varju.

Hoiatan

sunnisdrgi eest, millega mdnelt poolt
Eesti teatrit dhvardatakse, See I16hnab
vaimge kammitsa, sihiliku univormimise ja
vaba loomingu sumbutamise jirele.

Vabad kied Eesti noorele niditekirjandu-
sele ja niitelavale!

Usun

Eesti teatri tulevikku. Eesti teatri ja
nditekirjanduse iimber keeb praegu pala-
vikuline keeris, mis viskab iiles palju tiihja
vahtu, Aga seal keeb igatahes elu. Kui
pohi on terve, selgub sest keerisest tiies
siras Eesti niitekunst.
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Rasmus Kangro-Pool

iiiid wsiigisel moodus 30 aastat

ajast, kui eesti teater sai kutse-

liseks. .

Niijtemingutegemise asjaar-

mastus asendus 30 a. eest nii-

tekunsti piiliuga. Vadhimalt pdohimdte
seati mii iiles ja tood tehti selle tihe all.

Kui niitekunsiti toohingestus, lavas-
tus- ja mingimislooming, kogu teatrichk-
kond, moodunud 30 a. kestes alati ei ole
olnud rahuldav, siis olenes see suurel mii-
ral meie kultuuri noorusest, osalt iildse
kunstikultuuritusest, osalt majanduslikest
tingimusist, osalt teatrite valitsemise siis-
teemist,

Eesti noor elu on viga palju liilkunud sel
teel, mis teda viis lauseni: nii noor ja juba
eestlane! Eesti seltskonnategelus kannab
ilmet, mis koike véib ja koike teab. Piris
iseloomulikuks sai meie elule, et valitsev ja
juhtiv osa paljudel aladel sattus nende kit-
te, kes koige vihem selleks olid ette val-
mistatud. Ka teater pole saanud areneda
nii, et ,seltskonnategelased” sealt oleksid
oma mojutustega puudunud. Teater juhti-
valt vaimult on teatriseltside kaudu olnud
tidieliselt nende halduses.

Seltskonnategelus sel kujul hea viljakuse
korval kannab eneses ometi palju juhuslik-
ku, arenematut, naiivset, ebasobivat, ja see
toob mdjule nidhtusi, mis ei lase rahva an-
deomadusi kdige ratsionaalsemalt ja asja-
omasemalt rakenduda vastavate iilesannete
teostamisele.

Teatrid kippusid muuntuma viikeste rin-
gide omaasjaks. Nad kaldusid sageli selt-
side tegeluse venivale libiajamisele ja mit-
mesugustele meeleoludele, mis teevad
loiuks, seisvaks, vaimutuks, kunstihinge-
tuks. Hiljem selle parandamine néuab palju
vaeva.

Eks Vanemuine vintselnud paarkiimmend
aastat pidrast K, Menningi lahkumist selle
kides, et oldi ja taheti seal kogu aeg mi-
dagi, aga see miski ei votnud mingit
meelejddvat ilmet. Seltskonnategelus kan-
dis Vanemuiset, aga seltskonnategeluse liig-
ne agarus kunstilise vaimsuse hindamisel
vottis Vanemuiselt hulgaks ajaks vere ira.
Teater kutsus esile vaid haritlaskonna pro-
teste seni, kuni seal teostus aasta eest
murrang uute inimeste toolekutsumisega

Eks ka Estonia mdne aasta eest takerdu-
nud mingisse vaimsesse seismisse nii, et
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Eesti teatri 30 a.
kutsejuubeliks

rahvas kasvas temast iile ja teater oma loo.
mingulises fleegmas jii tuimaks ning oli
noutu, miks seda tuimust ei vOeta parima
kunstina! Eks Estonialgi 1dinud palju vae-
va ja ajakulu enne kui uued puhangud ta
jialle rahuldavale kunstielevusele aitasid.

Olgu niiiid sellega. Me koik oleme tun-
nistajaiks, et vaatamata puudustele eesti
teater on liihikese aja kestes suuri pingu-
tusi teinud ja tGhusate kunstiliste saavu-
tusteni joudnud. Meie mitmesuguste vai-
mualade korval ei ole teater teistest vihem
pinget avaldanud.

Vanemuise ja Estonia kdrval andis kord
vidrikat mingu Draamateater, niiiid Draa-
mastuudio kannab niitekunsti provintsi ja
Toolisteater teritab mnirve uute aegade
jaoks.

Isegi viikelinmades on head kunstilise
erksusega teatrid. Tallinn véis hiljuti —
kevadel — veenduda, et ta iitleks vahestki
nende kiilaskiikudele tere tulemast...

Estonia oma 30-a. kutselise ea siinniaega
eriliselt ei tdhista — ta toob lavale Schilleri
Wilhelm Telli, mis muidu piisib elavana
veel vaid kooli kirjandusloos. Eh, métlen,
asjatult vara unistame traditsioonist, et
hooajad meil tuleksid avada algupiran-
ditega — me ei tee seda juubeliaastailgi!

Kui palju ilusaid sonu on teatriinimesed
konelnud eesti repertuaari raudvara loo-
mise vajadusest selgi teel, e¢ me moned
oma paremad ndidendid péhjaliku kuns-
tilise-psiihholoogilise siivenemisega lavas-
taksime nii, et nendega alati vdiks esineda
pidulikel tahtpievil,

ES

Vist kunagi ei ole teatrikultuuri kiisimusi
meil nii elavalt kisiteldud kui viimasel aas-
tal. On tunda, et tosi on taga: eesti teater
on joudnud ikka ja vOimeteni, mis on ta
meheks teinud, ja see mees tahab ja vajab
oma niole ja teole niiiid kindlat ilmet.

Meie suurim hool tulevikus olgu oma re-
pertuaari raudvara viljato6tamine, teatri-
kooli loomine niitlejate jirelekasvu etteval-
mistamiseks ja teatritegevuse juhtimise vii-
mine voimalikult rohkem kunstikultuurili-
sile kaalutlusile kui see, paraku, oli ldinud
30 a. jooksul. Kiill siis meie rahva mingu-
ande polemine toob kunstijumalad meie
kunstitempleisse. Ja need jumalad on siis
meie jumalad!



TEATER
Voldemar Mettus

leks raske anda paaril-kolmel le-

hekiiljel kas véi ainult lithikest

iilevaadet eesti kutselise teatri

sonalavastusliku osa arengust,

kui just ei taheta pakkuda esi-
joones kroonikat voi statistikat. Aga kroo-
nikagi kannataks lithiduse all, ja statistika
voiks kergesti jadda liiga kuivaks. See-
pirast Jloobume sellest kavatsusest ja
vaatame, milliseile meie teatri tinapie-
vale tdhtsaile tulemusile me jouame vaa-
dates iildjoonis tagasi meie sénala-
vastuse arengule.

Eesti kutseline teater siindis sdnalavas-
tusteatrina. Asjaarmastajad olid kiill en-
ne 1906. aastat tegelnud ka opereti ja ko-
guni ooperiga, aga kutseline teater eelis-
tas vidhimalt oma esimesil aastail kes-
kendumist sdnadraamale. Kdgige kauemini

jdi sellele suunale truuks — osalt Gilsast
pohimdéttest, osalt tingitult ,raskuse vai-
must® — Vanemuine, kuna Estonia juba

teisel hooajal vottis oma tockavva opere-
tigi, hiljemalt ka ooperi. Opereti suhtes
jirgnesid Estonia eeskujule ka vihemad
provintsiteatrid. Normaalselt ja iildiselt
tulutoovalt (isedranis pHrast alatise oope-
riorkestri asutamist) on operett arenenud
siiski ainult Estonias, kuna teised teatrid
piarast mond aega kestnud opereti ndilist
voidutsemist on muutunud vo6i muutumas
enam vo0i vihem puhtal kujul sénalavas-
tusteatreiks.
Ed

Meie kutselise teatri pidike touseb tuulte
poorises, 1905. a. revolutsiooni tugeva ji-
rellainetuse ajal. Eks ole siimboolsed nen-
de algupidrandite pealkirjad, milledega
avati esimeste eesti kutseliste teatrite te-
gevus Tartus ja Tallinnas — A. Kitzbergi
kese tousul®.

Vanemuises jirgnes esimesele algupi-
randile teine, ja nimelt ,,Libahunt®, millega
enne seda oli avatud Endla teater Pirnus,
alles viis aastat (!) pirast meie kat-
seteatri tooleasumist. Estonia andis oma
viie esimese hooaja jooksul neliteist algu-
pirandif, milledest on seni piisima jddnud
ja raudvaraks muutunud ainult ,,Piive ta-
lus® 1910/11. a. hooajast. Koige enam al-
guparandeid (métlen selle all dhtuttdit-
vaid, tdiskasvanud publikule miiratud nHi-
dendeid) on kolmekiimne aasta jooksul
meie teatreist lavastanud Estonia, On pi-
ris loomulik, et nooremad teatrid talle sel-
les suhtes veel ei ole jirele joudnud.

- Kui alguses oli ,paljundudlikuks mors-
jaks“ alguparandite suhtes Vanemuine, siis
on selleks viimaseil aastail muutunud Es-

Mitte midagi liiga palju

tonia. Seda voib meie niitekirjandusegi
huvides ainult tervitada. Ei maksaks loo-
ta meie niitekirjanduse kunstilise taseme
tousu, kui koik teatrid votaksid oma
mingukavva algupirandeid, laskmata neid -
1abi ndudmiste peenem a sdela.

Ei aita meie niitekirjanduse taseme tost-
miseks monelt poolt véib-olla loodetud mid-
ral kaasa ka viimaste aastate leiutus —
dramatiseeringud. Ei saa salata, et
dramatiseeringud on kaasa aidanud publiku
huvi tostmiseks meie teatri vastu — iihes
Hugo Raudsepa ja mdne teise autori teos-
tega isefiranis Draamastuudio rindteatri
poolt teenitud lihemas ja kaugemas pro-
vintsis. Dramatiseeringute tugevus seisab
meil peaasjaliselt eesti jutustavas Kkirjan-
duses esinevate tiilipide lavale toomi-
ses, n.-ii. nende konkretiseerimises. Meie
niitekirjanduse tehnilise kiilje arenda-
misel, nditekirjanduse puht-dramaati-
liste viidrtuste esiletdstmise]l, dramatisee-
ringud ei ole manginud mingit osa ega ole
seda loota tulevikuski. Viimasel ajal tun-
dub, et dramatiseeringute pakkumisel ei
osata enam piiri pidada, ja {imbertéotangud,
mil voib-olla alles paar aastat tagasi oli
veel oma suur tdhtsus publiku teatrihuvi
elustamisel, hakkavad juba tiiiitama. Dra-
matiseeringud -— vihimalt meie romaa-
nide dramatiseeringud — on kaugelt suu-
remalt jaolt nagu pildiraamatud,
mis on miiratud neile, kes ise ei viitsi vdi
ei taha lugeda. Pildiraamatuid vaatab
vahete-vahel meeleldi tiiskasvanugi,
aga talle ei tohiks neid toppida liiga sageli.
Pealegi véimaldavad need pildiraamatud
meie niitekirjanikele puhata oma — osalt
olematuil — loorbereil. On ju kergem
lasta oma romaan ,lavale seada® kui
endal kirjutada tidisverelist ja korgepinge-
list draamat, olgu see niiiid tragéodia,

Loomulikult ei taha minagi dramatisee-
ringuid tiiel midral ,vilja lilitada® kuid
nende protsent lavale toodavast sonaligest
materjalist peaks olema dige tagasihoidlik,
ja dramatiseerida tuleks ainult véimalikult
igas suhtes lavapirast jutustavat kirjan-
dust. ‘Tiiiibid iiksi ei rahulda enam.
»Tiilipe“ ‘nieme tidnavalgi, kuid ega nad
seepidrast veel paku meile igakord dra -
maatilist naudingut. Ja seda tahaks
ikkagi teatrilt mduda esijoones. Seda ei
tohiks unustada meiegi teater, niipalju
kui ta on nakatatud dramatiseerimistdppe.

*
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Ma iilal puudutasin seda, et eesti romaa-
nide dramatiseeringud omal ajal kahtle-
mata on aidanud tosta publiku huvi teatri
vastu. Kuid neil on minu arvates veel tei-
negi teene — nad on meie teatrile olnud
abiks selle tee uuestileidmisel, mis viib
lihtsa ja loomuliku, realistliku mingustiili
juure, selle stiili juure, mis vahepeal oli
kippunud mdnel teatril ‘hoopis ununema.
See kidib isedranis ,,Tagahoovi® sarnaste
dramatiseeringute kohta (mida kiill nii
monigi meelsamini nimetaks naturalistli-
kuks). Nad otse sundisid niitlejaid ja
niditejuhte senisest rohkem t#helepanu pii-
hendama inimkujude loomulikumale esita-
misele. Dramatiseeringud sellega andsid
niitlejate mingule paremaid aluseid ela -
va inimese kujutamiseks kui Kitzbergist
saadik kaugelt suurem jagu meie niitekir-
janike teoseid, kus kas lihtsalt kéik tegela-
sed on paberist nukud vdi ministrist toa-
tiidrukunj iihesuguse vaimukusega mingi-
vad autori hiiletorude osad, ilma et neil
endil oleks lastud konelda nii nagu nen -
d e nokk on kasvanud.

Realistlik mingustiil ei ole munidugi ainus
laval tarvitatav ega tohi tema suhtes min-
na iihekiilgseks, ta on aga siiski see stiil,
mis peaks olema koigi teiste stiilide alun-
seks, ja ta peaks olema kéige tarvitata-
vam, sest siigavaimaid teatrielamusi v&ib
pakkuda ikkagi histi kirjutatud (aga see
,hidsti“ on conditio sine qua non) rea-
listlik niidend.

Meie jutustavad kirjanikud, nagu esijoo-
nes Oskar Luts, on sellega, et nad koman-
deerisid oma kui mitte igakord elust vde-
tud, siis vdhimalt elavad tiiiibid lavale,
aidanud kaasa realistliku stiili harrastami-
sele meie teatrite poolt. Kas i peaks
niiiid meie nditekirjanikud piiidma
seda kasntada oma ja ka ehtsa, auto-
noomse, jutustavast kirjandusest soltumatu,
teatri huvides, andes meie lavadele senisest
paremaid ,ettekdindeid minguks®, tdhen-
dab niidendeid, mis ei ole mitte ainult voi
esijoones tiitipide galeriid, vaid kannavad
endis ka koiki t eisi lavalisi ning dramaa-
tilisi vddrtusi? See nduab muidugi mirksa
enam vaeva ja oOrnust kui mdone oma ro-
maani dramatiseerida laskmine vdi drama-
tiseerimine vdi vihendudliku niidendikese
kokkuklopsimine, aga tubli to6ta ei lase end
juba miski saavutada. Siis vdib-olla saab
algupdrandilegi osaks niisama suur voi ko-
guni veel suurem kunstiline ja kassaline
menu kui ndit. ,,Kaugeile randadele” voi
»0i, moorusele®, mida seni (ithe ja sama
hooaja kohta!) ei ole saavutanud iikski
meie algnpidrand.

Praegunimetatud kahe nd#idendi suur-
menu niitab seda, mida ma juba enne olen
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maininud, nimelt et iildiselt kdige enam
»100b 1abi“ histi kirjutatud realistlik lava-
teos.

Endastmdistetavalt ei taha ma kirjani-
helt ega teatreilt nduda pilirdumist realist-
like niidenditega. Neid v6ib loomulikult
olla igas teises, kas voi ainult ajutiselt elu-
joulises, stiilis. Teater peab olema mitme-
kesine nii kavalt kui ka mingult. Aga nagu
igasuguse mingu aluseks peab olema rea-
lism, nii peab repertuaari pohjaks olema
realistlik ndidend. Kuid kordan: mitme-
kesidust ei tohi me unustada. Kui me mee-
leldi vaatame Raudsepa ,,Vedelvorsti® —
kindlasti tema parimat teost —, siis vaata-
me meeleldi ka tema ,,Sinimandriat® — mis
vadriks uuslavastust — ja mond teistki
sama autori teost.

»Sinimandria® nimi meenutab mulle, et
kui me seni oma huvi oleme piihendanud
repertuaari- ja mingukiisimusile, siis ei
tohi me unustada ka niitejuhti-lavastajat.-

Ténapieva reZiss66r meil — ja mujalgi
— peab juba repertuaarist tingitult tegema
peaasjaliselt nditejuhi tood, tih. n.-n.
sise- ehk dialoogi- ning hingelist ja hinge-
elulist reZiid. Ta ei saa kuigi palju, nagu
ekspressionismi ajal, opereerida igasuguste
»Ballungitega® — et tarvitada raskesti tél-
gitavat saksakeelset terminus techmicust —
ega saa kuigi silmapaistvalt niidata oma
oskust — kui see tal on olemas — Iava-
konstruktsioonide, suurte ,,misanstseenide®,
viliste efektide, grupeeringute jne. kasuta-
mises, iihe sonaga, ta ei saa end kuigi suu-
rel miiral avaldada lavastajana, na-
gu nidit. ,,Sinimandria“, ,,Punase veski“ ja
teiste sarnaste teoste lavaletoomisel.

Kui me vaatame tagasi meie kutselise
teatri arengule — peaasjaliselt kiill ise-
seisvuseaegsele — siis me nideme, et on
olnud ajajdrke, kus on domineerinud niit-
leja, kellele nii-iitelda abiks oli nditejuht,
ja et on olnud perioode, kus on valitsenud
lavastaja, kisutades modnikord peaaeguw
nukkudeks muudetud niitlejaid oma ise-
valitsejalikku heaksarvamist mooda. Siin-
gi, nmagu niiiid tundub dramatiseeringute
suhtes, on unustatud, et teater peab olema
mitmekesine ja vaheldusrikas, et ei tohi
kunagi iiht ja sama repertuaari voi méingu-
laadi pakkuda tiilituseni. Sellasel juhul
iileminekuid iihest laadist teise saadavad
igasugused kriisid, mis ménikord véivad
osutuda viaga raskeiks. ja hadaohtlikeks.
Endastmadistetavalt ei tohi praegunimeta-
tud teatrit6é6 mitmekesidus ja vaheldusrik-
kus minna kirjuks ega siia-sinna rabami-
seks, kuid iihetooniline piisimine selle juu-
res, mis parajasti on moes, on kindlasti
veel halvem. Oleks lihtsalt hukatuslik, kui
niit. k6 ik meie kolm Tallinnas tootavat



T E A T E R s s

teatrit pakuksid publikule peaasjaliselt dra-
matiseeringuid. Need dramatiseeringud —
isediranis, kui nad ei oma just suurel mai-
ral lavalisi voorusi — vdiksid kergesti dige
pea muutuda vahakujude-kabi-
nettideks. Neile aga eelistaksime mone
aja pirast kas vdi nukuminge, kuid
neistki me tiidiksime, kui neid antaks liiga
palju iiksteise jidrele, samuti aga ka rea-
listlikestki niiidendeist, kui meid mdeldaks

Ooperi arengust
kutselises teatris

o0

henduses eesti kutselise teatri 30

aasta juubeliga on eesti ooperilgi

voimalus vaadata tagasi peaaegu

samapikkusele tegevusele, Pea-

aegu, kuna ooper kui niisugune
pddsis eesti lavale alles hooajal 1908/09.
Lauluménge ja operette miangiti kiill va-
remgi ega puudunud sealjuures tosisemad-
ki iiritused (A. Lemba ,Lembitu tiitar®),
kp;id ooperi nimetust meile siiski anda
ei saa.

Oopereid on mingitud peale Estonia hili-
semail aastail ka provintsis, nii Vanemui-
ses, Endlas ja Ugalas, kuid nende juures
peatun eripeatiikis, kuna ooperi ajalugu on
teinud peamiselt vaid Estonia.

Arvustades niiiid tagantjirele ooperi
arengut 28 aasta kestes voiks selle arengu
jaotada kolme ossa: 1) 1908—1923, kus
ooperi juhtimisel puudus kindel siisteem ja
kogemused, 2) 1923. a. peale, kus Hanno
Kompuse plaanikindlal juhtimisel ooper
tousis meie oludes haripunktile, ja 3) kus
kergivad esile uued nduded ooperi inter-
preteerimisele uue suuna (vormi) leidmise
vajadusega, missugune probleem on alles
lahendamata.

1.

Meie ooper on vorsunud laulumingust ja
operetist, millede esitamiseks teater pidas
enda juures koori ja orkestri. Ka soliste
leidus (olgugi opereti omi) ja nii olid kéik
alused olemas katsetada kerd ka muusika-
liselt noudlikuma vormiga — ooperiga.

Pohjusi, mis selleks katseks julgust and-
sid, oli ka teissuguseid. 1902. a. poles, maha
kohalik linnateater, kus juba hulk aastaid
viljeldi draama ja opereti kdrval ka oope-
rit, muidugi riigisakslasist joududega, ja
peamiselt ka kohalikule saksa publikule.
Mahapdlenud teatri asemele ehitati kohe
uus puuhoone praegusele turu-kdrvalisele
platsile, kus jatkati endisi traditsioone. Kuid
selle hidvimisega 1905/06, a. revolutsiooni

iilekiillastada — sest tdesti hdid on ja saab
olema vihe. Nii et iildtulemusena saavu-
tame vana greeka tarkusreegli ,,mitte mi-
dagi liiga palju!®“, Viga lihtne, kuid sageli
on just koige lihtsamaid reegleid raske

tiita. Moddupidamine ei ole kaugeltki iga-
iihe asi. Xuid peab vihimalt sinnapoole
piiiidma. ,Vaid piiratuses nditab ennast

meister,“ iitles juba Goethe.

Heino Uuli

keerises ja tema asemele kerkinud praegu-
ses saksa teatris jii opereti esitamine, pea-
miselt majanduslikel raskusil,, tagaplaanile
ning rahulduti vaid harvade kiilalistruppi-
dega (venelased ja itaallased).

Seda olukorda peaks pidama tiahtsaimaks
pohjuseks sellele, et vahepeal kutseliseks
teatriks arenenud eesti teater julges 1908. a.
kavasse votta ,,Alessandro Stradella® ,,06-
maja Granaadas“ ja ,Korneville kellad® —
esimesed tdelised ooperid, mis eesti laval
nigid rambivalgust. Neis esinesid peaosa-
des: D. Orgussaar, B. Franzke, I. Tinn-Fe-
linsky j. t. ning orkester koosnes suurenda-
mise arvel enamikus endisist saksa ooperi-
mingijaist, Otto Hermanniga dirigendi
puldil.

Enne neid esines kiill A. Topmanni era-
koor ooperitaoliste iiritustega, kombineeri-
des lavaliikumise R. Schumanni ja Ippoli-
tov-Ivanovi kantaatidele: ,,Roos rindamisel®
(,,Der Rose Pilgerfahrt*) ja ,,Asja“ kus
peaosades esines tegelasi koorist enesest
ja ka viljaspoolt. (Avesson, Henno, Morell,
Séedmann, Strutzkin, Tietzmann j. t.). Ei
puudunud neis ka ballett, ja kurioosumina
voiks mirkida, et see seati kokku piltpost-
kaartide ja kunstiajaloo jargi.

Kuigi koik need iiritused leidsid publikult
sooja vastuvottw ja kiilastamist, olid nad
orkestri kulude tdttu noorele eesti kutse-
teatrile siiski iile jou k#ivad ja nii oldi sun-
nitud ootama paremaid aegu ja ooperi esi-
algu kavast korvaldama. Ja arvestades
tdielist ooperi rutiini puudumist ja laulu~-
hidlte vilumatust voime neid diglaselt pi-
dada vaid katseks pakkuda midagi ooperi
taolist.

Katseks peaks vist nimetama ka 1912/13,
aastal antud ,,Pajatseid“ ja ,Ilusat Ga-
lathead“ ning juba uues majas lavastatud
»Hanssu ja Gretet“ — koik Paul Pinna la-
vastuses. Mainima peab siiski head tahet
ja usku oma vdimeisse, kuna niiteks ,Pa-
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jatsid® ei olnud sugugi kerge pihkel oope-
ris vilumata joududele. Kuid siis tuli va-
hele maailmasoda, seltsi ruumid rekviree-
riti ning tekkis paratamatu vaheaeg.
Alles 1915/16. a. hooa]al jatkati vahepeal
""" Muusi-
kalavastuste eest hoolitseja Paul Pinna ei
jatnud orvuks ka ooperit ja nii nigid
rambivalgust tema juhtimisel ,Traviata®
(Verdi) ja ,,Riigemendi tiitar*“ (Donizetti).
Ka nende ooperite lavaletoomine osutus
voimalikuks peamiselt vaid selle tottu, et
terveks hooajaks olid palgatud Estonia
muusikalavastustesse soome lauljad Dag-
mar Parmas ja Yrjo Saarnio., Kuivord
mannetu oli aga meie oma inimeste tase,

seda valgustab viga selgesti Karl Men-
ningi arvustus ,Pievalehes ,Traviata®
kohta: .... ,kui kaugel oleme meie veel

oigest ooperist, niitasid korvalisemad osad.
Selleparast oleks kiill mdistlikum, selle
asemel, et rddkida ooperi ajajirgu algami-
sest, vaid etendusi vastu votta kui roomus-
tavaid, kuid ikkagi iiksikuid kogemata juhu-
seid ja mitte luna suurte sonadega vale
ettekujutusi.“

Kommentaarid siin on iileliigsed ja kind-
lasti voib seda métteavaldust laiendada ka
»Riigemendi tiitre” ja iildise eesti tolleaegse
ooperi taseme kohta, XKevadel lahkusid
needki ,,meie“ ooperi kandvad toed (Par-
mas ja Saarnio) ja sellega vajus varju-
surma meie oopergi.

1918/19. a. lahkus Paul Pinna ja tema
tood jatkas Alfred Sillik. Tema muusika-
mehe-veri ei leppinud vaid operetiga ja
jillegi esitati ,Traviata® ,Pajatsid* ja
piris uudisteosena ,Talupoja au“. Viino
Sola kaib kiill vahete-vahel Soomest abiks,
esinedes nii lavastajana (,Pajatsid*) kui
ka kiilalisena, kuid meie oma lauljate kaa-
der oli vahepeal kdvasti tdienenud. Helmi
Einer, Hellat-Lemba, Olak-Mikk, Bernh.
Hansen, Karl Viitol ja muidugi Sillik ise
esinesid peaosis ja a]aklr]andus andis la-
vastatud oopereile juba &ige tunnustava
kriitika. Oeldi, et eesti ooper olevat ]uba
koigiti elujouline ja ka publiku osavdtt nii-
tavat nende tosisemate katsete tarvilist hin-
damist.

Ka jargmisel hooajal oli arvustuse toon
samuti heatahtlik ja tunnustav. ,,.Eugen
?negml“ kohta kirjutas ,,Vaba Maa“ arvus.
aja: i

»Kuigi ,Onegini“ ettekandes moningad
puudused tundusid, peab siiski tunnistama,
et ,,Estonia“ trupe hiigla t66 on Ara teinud
ja vorreldes tarvitada oleva hiilelise ma-
terjaliga hiid tagajirgesid saavutanud, mis
ainult kiitvalt kéneleb nendest meestest
kelle dlgadel selle t66 raskus lasub.”

1922/23. a. hooajal palgati isegi ooperi
niitejuht — ungarlane Joseph Pirchann.
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Tema esiklavastuseks oli Rossini ,,Sevilla
habemeajaja“, mida voib lavaliikumiselt ni-
metada iiheks parimaks ooperiks Estonia
repertuaaris., Kuid veel suuremaks sensat-
siooniks kujunes ,,Aida“, mille lavastuse
Pirchanni alustades viib Iopule Karl
Jungholz Selle lavastuse nimetab aja-
kirjandus iiksmeelselt ennenigematuks ja
suurejooneliseks, ja niiiid jdrelhinnanguna
voib Jungholzi ,,Aidat* pidada teatavaks
korgustipuks meie ooperi arengus, milleks
aitasid omajagu kaasa ka ldbiviidud lava-
tehnilised uuendused ning solistide vilja-
paistvad saavutused (Olak-Mikk, Einer,
Ots j. t).

Lopetades sellega iilevaate eesti ooperi
arengu esimesest jArgust ei saa siinkohal
tunnustamata mooduda neist vagusid ra-
janud ploneerldest kellede ennastsalgavale
""" olemegi tinuvdlglased
meie ooperi olemasolus Need mehed on:
Paul Pinna, Alfred Sillik, Xarl Jungholz
— lavasta]ama Otto Hermann, Raimund
Kull, Artur Kapp — dirigentidena ja Au-
gust Topmann — koormeistrina.

Kuna selle taseme loomuliku arenguga
koos tdusid ka publiku arvustuse nduded
noore ooperi vastu, siis leiti, et asja kiire-
maks edasiviimiseks on tarvis ooperile
juhti, kes spetsialiseeruks sellele alale. Se-
nine t66 kandis ikkagi juhuslikku ilmet nii
repertuaari kui ka lavastuslikes kiisimustes.
Miingiti teoseid, mis olid populaarsemad,
teinekord arvestamata seda, kas selleks lei-
dus sobivaid joudegi (,,Karmen“ — ilma
sobiva Karmenita, ,,Aida“ — kus mezzo-
sopraani Amnerist laulis sopraan Einer
jne.). Ja lavastuslik kiilg seisis ikkagi vaid
aastate jooksul omandatud sGnalavastuste
ja laulumiingude kogemustes. Moningad
inimesed olid kiill siin-seal kiies iiht-teist
niinud ja kasutasid siis nahtu-kuuldu jargi
oma teadmisi kodus, kuid ikkagi ilmnes juba
tarve spetsiaalse ooperi juhi
jargi.

Selleks meheks, kes saadeti vilismaale
oppima ooperi juhtimist, osutus Hanno
Kompus, kel, vorsunult muusikalisest pe-
rekonnast, olid kdik loomulikud andmed
olla kohaseks meheks oma alal, 1922. a.
soitiski Hanno Kompus Dresdeni riigioope-
risse ja viibis seal terve hooaja niitejuhti-
mise assistendi dr. Tolleri all. XKasutades
Oigust viibida koigil proovidel ja tootada
Dresdeni riiklikus raamatukogus, kus leidus
rikkalikku materjali muu51kak1r]anduse
alal, ammutas H. Kompus viidrtuslikke ko-
gemusi ja hakkas neid kodumaale tagasi
tulles suure energiaga rakendama Eesti
ooperi taseme tostmiseks.

Ooperi serveerimisel seati niiiid iiles kin-
del siisteem, millega taheti koolitada nii
publikut kui ka tegelasi endid. Selleks ha-
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kati, hoolikalt valides repertuaari, hooae-
gade kaupa esitama igal aastal: iiks klassi-
kaline (ajast enne Verdit ja Wagnerit voi
Verdi varajasemast loomingust), iiks Wag-
nerilt véi tema kaasaegseilt, iiks verismi
autoreilt (Puccini j, t.) ja iiks natsionaalne
ooper viljaspool eelnimetatud programmi
(Massenet, Smetana, Borodin j. t.). Oope-
rite ettevalmistus siindis pdhjalikumalt ja
teadlikumalt, kuna Hanno Kompus Dresde-
nis nihtud tootamisviiside (Toller, Hart-
mann) ja saavutatud teadmiste jirele os-
kas luua oma individuaalse toometoodi,
iihendades selle isikupiraste arusaamistega
ja vaadetega ooperile.

Uue ooperijuhi todviljana nigi rambi-
valgust suur rida oopereid, alates ,Hoff-
manni lugudega®, siis: ,,Madalik“, ,,Huge-
notid®, ,,Deemon®, ,Tosca®, ,,Padaemand*
jne. Isegi Wagnerit esitati onnestunud la-
vastustes: ,,Lendav Hellandlane“ ja ,Lo-
hengrin®, milledest eriti viimane sai suure
tunnustuse osaliseks, Arvustuses tihen-
dati, et meie oludes, meie aineliste voima-
Iuste ja inimmaterjali juures oleks raske
rohkem oodata — hinnang, mida tuleb
pidada vdiduks nii ooperi arengule kui ka
selle juhile,

Tarvituselevoetud uuel siisteemil olid posi-
tiivsed tulemused peagi mirgatavad. Te-
gelased tutvusid mitmesuguste ooperi vor-
midega ja stiilidega ning kodunesid nende
esitamise viisidega. Kuid negatiivse kiil-
jena ilmnes asjaolu, et kaunis liihikese
ajaga mangiti libi kéik maailma ooperite
sraudvara® (arvult mitte iile 20-ne) ja 16-
puks seisti kiisimuse ees, mida niiiid min-
gida. Ja kuna see repertuaari ,,pankrott®
sattus onnetuseks kokku iildise majandus-
liku depressiooni ajastuga, siis algas oope-
ril teatav viahjakiik.

Kiill toi vidrske puhangu esimene eesti
algupédrand, Ev. Aava ,Vikerlased, oma-
ette suursaavutuseks peab nimetama
»Tannhiuseri® masslavastust ja ka teisi,
kuid publiku nduded olid kasvanud iihes
kasvatamisega ja nii ei saavutanud iile
keskmise menu isegi nii head ooperid nagu
-Verdi ,,Othello“ ja iiliveristlik Giornado
»Andrea Chenier“, hoolimata lauljate es-
maklassilistest saavutustest,

Eri peatiikina peaks digupoolest siinkohal
kisitelema endise Maria teatri reZissoori
Dimitri Arbenini kiilalislavastusi: ,,Niki-
neid“, ,,Boris Godunov® ja , Juuditar®. Eriti
Mussorgski surematu ,,Godunov® 16i libi
suurejooneliselt ja arvustus tunnistas iiks-
meelselt selle ooperi parimaks Esto-
nia poolt antud lavastuseks. Eraldi mai-
niti veel koori elavat esinemist, kuid kaht-
lemata suurim teene ,,Godunovi® menus oli
Aleksander Arderi hingestatud ja korge ta-
semega esitatud Borisi kujul, mida ma jul-

geksin nimetada iildises ooperi arengus pa-
rimaks artistlikuks loominguks. Arderi
Borisi korval ei tohi unustada ka Arn. Vis-
mani Suiskit.

Nagu siin esitatud liihikesestki ooperite
loetelust nidha, ei saadud enam tédpselt kinni
pidada kord sihiks vdetud siisteemist ja re-
pertuaari peardhk jidi natsionaalsete oope-
rite esitamisele voi vanade kordamisele
(,,Lakmé*“, ,Elina surm®, ,,Vindsori 15busad
naised”, ,Karmen“ j. t.) ja igal hooajal
traditsiooniliselt iihele algupirandile, mis
aga pirast , Vikerlasi® ei saavutanud sama-
vidrset edu (A, Lembalt ,Kalmuneid®, ,Ar.
mastus ja surm*, ,,Elga® ja Adolf Vedrolt
L, Kaupo®).

Siit peale algavat ajajirku tididavad viga
mitmesuguste rahvuste ooperikomponistide
nimed ja koigil neil tuleb vdidelda juba
iseseisvalt oma menu eest. Nii:
»Virst Igor“, ,,Simson ja Deliila“ ,,Tsaari
pruut®, ,Madonna ehe® j. t. Kuna koik need
ooperid lavastas, peale méne erandi, Hanno
Kompus, siis pole iileliigne veidi peatuda
tema too karakteriseerimiseks,

Kompuse loomingu esimene, algperiood
kaldub stiliseeringusse ja ta piiiiab viltida
puht-realistlikke votteid. Ajajooksul aga
ta votab omaks veristliku suuna, taotelles
ooperis realismi ja elulihedust, hoidudes
selle juures siiski iiliagarusest lavaliikumise
kooskolastamisel orkestri fraasiga. Ta
credoks kujuneb lihtumine partituurist,
kus on ithendatud nii muusika kui ka lib-
reto, ta arvestab teose iildiseloomuga, aja-
loolise stiiliga jne. ning iihendab selle oma
isikupdrase arusaamisega realismist kui
inimlikust soojusest ning loomulikkusest,
mis peab muusika absoluutsust ja kargust
lihendama  vaatlejaile-kuulajaile, pida-
des siiski piihaks antud aluseid nii kompo-
nistilt kui ka libretistilt, Hanno Kompuse
eriliseks piiiideks oli ka lauljate eestikeelse
diktsiooni parandus (s. o. vokaalide eesti-
pirasus), mis, paraku, veel niiiidki jitab
kiillalt soovida.

Kokku vottes voiks iitelda, et Hanno
Kompuse loomingus enne kdike tunneme-
nideme tugevat stiilitundmist, mis punase
niidina labistab kéik ta lavastused, ja lava-
tegevuse veristlikku kisitlust.

Muusikajuhtidena on tegutsenud peaaegu
algusest peale Raimund Kull, hiljem Juhan
Aavik, repetiitoreina Sergei Mamontov ja
Peeter Liidig ning koormeistrina Verner
Nerep (parast Juh, Aaviku asumist konser-
vatooriumi direktori kohale ka dirigendina).

Viimaseil aastail on méningad
arvustajad hakanud teravalt kallale tungi-
ma ooperile, heites talle ette iganenud vor-
me ja konservatiivsust. Pole kiill selgejoo-
neliselt ndidatud, kus peitub viga, kuid
kriitikute seas on siiski levinud arvamine,
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et ooper elujou sdilitamiseks vajab re-
formi. Kuna selle reformi vajaduse ja
voib-olla ka olemasolevate puudusie ana-
liliisimine ei kuulu kidesoleva artikli iiles-
andeisse, siis jadgu selle kiisimuse valgus-
tamine edaspidiseks ja mainime vaid olu-
korda, et ooper praegu elab iile vdi on sun-
nitud iile elama murranguajajirkuy,
ja tulevik niitab, missugusel teel véi moel
see reform teostub.

3.

Provintsi ooperi arengus voib peamiselt
kisitella vaid Tartu Vanemuises esitatud
lavastusi. Pirnu Endla on varematel ae-
gadel pr, Kalbeki lavastuses annud kiill
,,ITraviata“ ja seda 1935/36, aastal korra-
nud Lembergi juhtimisel, kuid neid iihes
Hugo Malmstenilt serveeritud ,,Joosepiga
Egiptuses® tuleb vé6tta vaid enam véi
vihem Gnnestunud katseina. Samasse rub-
riiki kuulub ka 1933/34, a. Ugalas K. Me-
ritsi lavastatud ,,Tosca“.

Tartus seevastu olid ooperite esitamiseks
voimalused palju suuremad, ja seda just
maailmas6ja lopp-aastal Tartusse kogune-
nud suurearvulise ja korge kvaliteediga
orkestri ndol. 1918. a, Ants Simm esitaski
tartlasile Vanemuise lavalt ,,Traviata® —
Rud. Joksi, M. Pits-Jakobsoni ja Kr. Pé6l-
dega peaosades. Samal aastal jiargnes
sTraviatale veel Mehuli ,Joosep Egiptu-
ses®,

Ants Simmi lahkumisega aga tulid .Va-
nemuisesse uued tuuled ja alles hooajal
1925/26 katsetati jallegi ooperiga, see-
kord tulihingelise ja energilise Arnold Vis-

Agu Liiidik

mani eestvotmisel. Miangiti ,,Favoriiti®, uues
lavastuses ,,Joosepit Egiptuses® ja jdrgne-
val hooajal isegi kolme ooperit: ,,Truba-
duur“ (11 korda), ,,Tsaar ja puusepp“ ja
sMadam Butterfly“.

Need katsed andsid juba vigagi rahul-
davaid tagajirgi nii aineliselt kui ka kuns-
tiliselt. V., Andreae kirjutab arvustuses
»Trubaduuari® kohta muuseas, et ,,ooper
niib Tartus kujunevat tdiesti elujéuliseks;
eriti onnestusid massistseenid (50-liikmeline
koor!) ja lavastus ei jii mingil moel maha

vastava ooperi Tallinna lavastusest, kuna
koori liikumist voib pidada isegi pare-
maks®.

Vismani siirdumisega Estoniasse (kus

muusikaline joon, meeleolude esiletéstmine
ja lavaminguliselt noue olla esmajirgus
loomulik, kiies siin Ants Simmi deviisi
jargi: koik, mis tuleb siidamest, on hea!
Ta hoidis tarvilisel midsral kinni ka stiilist,
kuid ei lasknud end tema alla ka maha
matta.

Vismani siirdumisega Xstoniasse (kus
ta lavastas ,,Madame ,,Butterfly“ ja ,,Mas-
kiballi) loobus Vanemuine mdneks ajaks
ooperist ning leppis operetiga, pillates
3—4-aastase vaheaja jirele sinna hulka pe-
rioodiliselt ka médne ooperi, nagu ,XKar-
men“, ,Traviata® ja ,Eug. Onegin“ (E.
Nanderi ja E. Stukise lavastustes). ,

0. Aloe tulekuga teatri direktoriks vdeti
ooper kavakindlalt repertuaari ja esitati
nende ridade kirjutaja lavastuses ,Viker-
lased“, ,,Pajatsid® ja ,,Talupoja au®“ ning
1936. a. kevadel veel ,,Boheem®.

Eesti opereti arengujoovni

ja tulevikusuundi

1. Pihtimus.

indan head operetti ja sallin seda
mitte vihem ega rohkem kui tei-
sigi lavakunste,
Operett on ilus, kuid sealjuu-
res ka raske Lkunst, kuna ta
iihendab endas kéik lavakunsti elemendid:
sona, muusika, laulu ja tantsu, millede su-
latamine iiheks kunstiliseks tervikuks on
juba omaette kunst.

Tean, et ma pole ainuke, kes seda iitleb,
ja usun, et mitmed kiimned, sajad ja tu-
handed jagavad minu vaadet.

Tean aga ka, et leidub neid, kes viida-
vad, et operett on ,kerge“ ja ,mittevajali-
ne“ kunst, mis pdhjustavat ja edendavat
kergemeelsust ja muid raskemaidki ebavoo-
rusi. Neil motteil on olnud kélapinda ja
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ajajooksul operett on tdiesti pilvimatult
saanud teatud halva kuulsuse osaliseks.

Hoolimata sellest julgen avaldada ope-
retile oma siimpaatiat ja soovida talle,
kui eesti kutselise teatri iihele liilile, 30-da
juubeliaasta puhul dnne, pikka
iga ja edaspidist eludigust!

Jah, kolmkiimmend aastat eesti kutse-
list teatrit ja seega siis miisama palju ope-
retti. Kaua vastu pamnnud kiill, kui nii
motelda, Kas ta pirast on vihe soditud
ja piike murtud?!

2, Juured ja areng,

Kui kaugele ulatuvad digupoolest eesti
opereti juured, kust saadik algab ta aja-
lugu ja missugune on ta areng?

Ma ei kavatse siin esineda tdpsema iile-



T E A T E 1R 0 i

vaatega opereti arengust eesti teatreis
iildse, piiiian vaid liihidalt valgustada asja-
kiiku peamiselt Estonia teatri opereti
arengu piirides. Opereti areng teistes eesti
teatrites, kus teda viljeldakse, on ldinud
iildjoontes sama rada.

Ei ole vist eksitus oelda, et operetlle oli
teetasandajaks meie kutselisse teatrisse ta
eelkidija — laulumidng. Kui nii votta,
siis on opereti eellugu, lauluméngu niol,
peaaegu niisama kaugele ulatuv kui eesti
nditemingugi ajalugu. Ja kui pidada eesti
niditelava siinniajaks Tallinnas aastat 1871,
siis voib laulumingu siinniaastaks lugeda
aastat 1873, millal teatakse Estonias min-
gitud olevat teiste kolme niidendi hulgas
,,Pollumees ja linnamees kosjas ehk talu
pulmad®, kus tulnud juba ette nii laulu
kui ka tantsu, ja seda mingitud rah-
variietes. Hiljem leiame, et erilise innuga
etendas laulumingu ja n.-n. ,ilunditlust®
A. Pert, kes 1893. a. siigisel hakkas ,,Loo-
tuses“ A. Wiera eeskujul ,teatrit tegema®
ja 1894. a. siigisel jatkas seda ,Estonias®.

Moni nddal pirast ,,Estonia® uute ruu-
mide avamist Viike-Tartu maanteel pani
ta (A. Pert) seal foime esimese suurema
niaitemidngudhtu (6. jaanuaril 1895. a.).
Mingiti H. Miilleri 5-jargulist rahvatiikki
laulu ja tantsuga ,Jark jiargult ehk
hirmus unendgu“ Strobeli orkestri saatel,
mida juhatas J. Bergmann. (J. KXirner
»Estonia kuuskiimmend aastat®.)

1897. a. kadus eeskavast peaaegu tidiesti
lauluming; alles 1898. a. kevadel voeti see
jidlle kisile. Seekord mingiti laulumidngu
»Mu Leopold®, mis hiljem tihti esines ka
kutselise teatri kavas. Sellest ajast peale
ndib lauluming piisivat pidevalt repertuaa-
ris kuni kutselise teatri asutamiseni.

Kutselise teatri esimesel tegevushocajal,
1906/07. a., laulumingu eeskavas niha el
ole. Jargmisel hooajal aga suurendab
teatrivalitsus juba tegevust ja teatri sisse-
tulekute téstmiseks voetakse eeskavasse
ka lauluming ja operett. Siin kohtame
esmakordselt s6na operett ja 1907/08. a.
repertuaaris ndeme operette ,Mamselle
Nitouche* ja ,,Geisha®. Niisiis on eesti-
keelse (tdlke-) opereti siinniaasta Tallin-
nas 1907. Siit peale jatkub uues Estonias
P. Pinna eestvottel muusikalavastuste alal
endine hoog, kuni saabub esimene sdja-
talv, millal operettide ettekandele —
joudude puudusel — ei voi méoteldagi.
Kuid juba ]atgmlsel talvel drkas ta wuesti
— eluréomsana ja kergemeelsena, hooli-
mata julmast ajast voi just selle kiuste.
P. Pinna juhatusel liks ta nii tantsutujuli-
sena iile laudade, et saavutas haruldase
kuulsuse.

»Hooajal 1915/16 011 pearaskus ikkagi
operetil“. (Ooperi korval. A. L.) ,,Hooajaks

1916/17 oli operett ennast juba seevdrra
laiutanud, et endale vOttis poole kdigist
etendusdhtuist®, ,,Teisel revolutsioonitalvel
kestab opereti voidukiik ,,Estonias®. Kiill
teeb seltsi eestseisus augustikuunl otsuseks
operett eeloleval hooajal dra jédtta, pdh-
jendades orkestri kokkuseadmise raskusile
ja uute launlujoudude puudusele, kuid see
otsus muudetakse hiljem. Operett pan-
nakse jille kdima.“ (Viljavotted J. Kdrneri
,»Estonia kuuskiimmend aastat®.)
wJargnevast hooajast peale esineb jirje-
kindlasti iga-aastases mangukavas ooper,
jarjest suurenedes, laienedes, arenedes
ning jirjest enam itihelepanu pirides nii
lavalt kui publikult. Operett nihkub tihe-

lepanematult seniselt valitsevalt kohalt,
muutudes pikkamisi ta asemele asuva
ooperi trabandiks.“ (H. Kompus: Estonia

teater 1.)

Jdrgnevate hooaegade aruanded niitavad
aga ikkagi opereti piisimist esikohal, mil-
lest ooper veel kaugele maha jaib, ja nii
on operett, mittehellitavaist ennustusist
hoolimata, kuni tinaseni jatkanud arene-
miskiiku ja sammunud eduteed. Arutele-
mata tipsemalt vahekordi ooperiga vdib
nentida opereti piisimist repertuaaris endi-
sel kohal, mida operett on piilidnud endale
kindlustada, tahtmata sealjuures kedagi
térjuda tagaplaanile v6i olla kellelegi ta-
kistuseks ees.

Eesti operett on katsunud alati pidada
sammu ajaga ja olla kontaktis vilismaa
operetikultuuriga. See on vdéimaldanud ri-
kastada ja virskendada repertuaari, va-
heldada lavastuse vorme, tuua lavastu-
sisse — voimaluse piirides — uusimaid
lavastustehnilisi ja méangulisi elemente jne.
Painutades end koigiti ajaga kaasas kii-
vate nduete jargi on operetil seljataga
kindel teekond, mille viltel ta on ldbista-
nud rea etappe: laulumangust esi-
algu viijksemasse, siis juba suure an-
samblioperetti, mille korval ei
puudunud ka koomiline ooper; sealt
edasi modernsesse salongiope-
retti, - unustamata sealjuures endist
»ooperlikku“-ansamblioperetti, ja siis jarg-
neb kallak reviiii ~operetti ja — kal-
dumata viimsesse #dirmusse — puht-re-
viilisse, kust ta tombub tagasi endise, vahe-
peal juba klassikaliseks saanud, repertuaari
juure, kasutades lavastusis uusimaid vorme
ja piliiides miangu stiilis ldheneda n.-n.
muusikalisele komoéodiale., Vii-
maseil aastail on poordud tihelepanu ka
oma operetiloomingule ja iiksikud lavas-
tused véivad tdendada, et ka see katse on
olnud ainult kasuks teatrile ja &Aratanud
publikus suurt huvi.

Kokku vottes tahaksin iitelda, et opereit
on eesti kutselise teatri elus etendanud
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kiillaltki tihelepanuviidrivat osa. Oma va-
heldusrikkuse tottu on ta piisinud vahet-
pidamata repertuaaris kui populaarseim
rahvalik vaateming ja on suutnud &#ra-
tada ja tosta laiemates massides huvi
teatri vastu iildse. Seega on ta aidanud
kasvatada teatripublikut ja koondada teat-
rihuvilisi iihist eesmirki taoteleva kunsti-
templi — teatri — iimber.

Operett on aidanud kaasa kdigi
kunsti elementide edendamiseks. Ta on
ohutanud ja julgustanud aluse panekut
ooperile, abistanud oma joududega oope-
rit selle katsetamisaastail ja hiljemgi, kui
ooperil, pirast aastate jooksul arenenud
tousu, tuli seista kiisimuse ees: kas olla
voi mitte olla?

Samuti sundis opereti olemasolu pa-
nema suuremat rohku tantsulisele kiiljele
ja voimaldas sellele alale kindlama aluse
panemist ja tegevuse laiendamist, mille
tagajirjel on kujunenud tunnustamisvddrne
tantsurithm,

Vastuvaidlemata on nii ooperil kui ka
tantsuriihmal suured teened opereti tase-
me tostmises, edasijoudmises ja menus,
kuid sealjuures on operettki rohkemat ira
teeninud kui ainult etteheiteid, nagu koor-
maks ainult operett iihiselt kasutatavaid
elemente — koori, tantsurithma, orkestrit
— ning pidurdaks nende arengut ja iildist
teatri tegevust, andes viimasele oma ole-
masoluga ebakunstilise maitse.

lava-

3. Suhtumine ja arvustus.

Kui ma iilalpool julgesin loetella ope-
reti positiivseid kiilgi, mainisin publiku
lajaldast huvi tema vastu, laulsin n.-ii.
operetile kiidulaulu, siis tegin seda veendu-
muses, et need pole tiihjad sonakélksud,
vaid et neis peitub mdnigi toetera.

Oleks vildak arvata, nagu tahaksin sel-
lega pesta puhtaks operetti ta puudustest
ja vigadest. Neid on tal vastuvaidlemata
ja kindlasti, nii opereti viljeldajaist kui
ka mitte neist olenevaid. Tunnistan koi-
giti vajaliseks ja kasulikuks asjaliku ja
valju arvustuse, kui see on diglane ja as-
jatundlik. See kihutaks tagant jiarjest
suuremaiks pingutusiks.

Asjatu oleks aga otsida enamikust teat-
rikiisimusi kisitelevaist kirjutusist, arvus-
tusist, sOnavdttudest, iilevaateist ja m. s.
opereti kohta kéivaid arutlusi, mida kan-
naks leplik vaim; samuti erapooletut, as-
jalikku suhtumist, riddikimata heatahtlik-
kusest.

Vihe on iildse Kkisiteldud ' operetikiisi-
must omaette. Ja kui kusagil midagi ri-
.dade vahelt langeb voi leidubki méni pi-
kem sOnavott, siis koosneb see enamikus
I.nahategevaist, polastavaist, pilkavaist,
ironiseerivaist sonust, ja mitte ainult ope-
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retitegijaid haavavaist, vaid tihtipeale ka
operetti harrastavat publikut riivavaist
lauseist.

Sageli voéime tidhele panna muude, oma-
ette teatrikiisimuste arutelemisel opereti
vastu karva asja sekka kiskumist; temale
siii veeretamist selles, millega tal iildse
pole tegu; tema halva mdju nidgemist seal,
kuhu ta ei puutugi, jne.

Kahetseda tuleb seda, et jdreltulev pély,
kes minevikku Opib tundma selle jargi, mis -
on pandud kirja, saab operetist viga se-
gase pildi. Lugedes arvurikkaid operetti
mahategevaid kirjutusi jaab talle arusaa-
matuks, kuidas. on mitukiimmend aastat
lastud ,laiutada“ operetil ja siinnitada tal
nii palju ,,paha“ eesti kutselise teatri aren-
gule!

4, Mis edasi?

Mainisin juba eespool, et operetil on
puudusi ja vigu. Neist on piiiitud ajajook-
sul vabaneda ja seda tuleb jatkata tule-
vikuski.

tUheks tdhtsaimaks puuduseks voi nér-
gaks kiiljeks, mis end ikka jille tunda an-
nab — eriti viimasel ajal -— on repertuaar
voi, Oigemini, operettide sisuline
kiil g.

Loobudes eespool repertuaari iiksikasja-
lisemast loetelemisest, mis viinuks kau-
gele, arvan jatkuvat sellest, kui siinkohal
mirgin, et oma operetirepertuaari puudu-
misel, mille looming pole olnud seni kuigi
silmapaistev, on Eesti teatrite opereti-
repertuaar  koosnenud peamiselt, vdiks
Gelda peaaegu 100%, vilismaa opereti-
toodangust.

Selles toodangus on leidunud rida viirt-
teoseid ja  teatrite juhatused  vGisid
vordlemisi rahulike siidametega asuda ope-
reti-repertuaari  koostamisele, mirkides
eeskavasse mitte ainult juba vilismaa lava.
del tuleproovist libi kidinud operette, vaid
vahest ka neid, mis paistsid alles kusagil
silmapiiril. Autorite ja komponistide ni-
med olid juba tagatiseks, et nende teos
voiks olla meile vastuvdoetavy ja publikus
labi 160v. Muidugi olid ka oma iillatused,
kuid iildiselt polnud erilist pdhjust hidal-
damiseks ega iimberorienteerumiseks.

Véib-olla liig suurest piiiidlikkusest ilka
sammu pidada vilismaa operetilavade re-
pertuaariga ja pakkuda publikule alati
uudist on joutud liigagi ruttu punktini,
kus seisame praegu: ei leidu uudisteoseid,
mis meid rahuldaksid.

Euroopa operetiliteratuur muutub aasta-
aastalt tiihjemaks uutest viirtuslikest teos-
test. Ja needki iiksikud v3dirtteosed, mis
siin-seal ilmuvad, kipuvad jdima meile
vaimult ja sisult v6éraiks. Siin on mdju-
vaks teguriks seegi asjaolu, et kogu prae-
gune elu — nii meil kui ka neis maades,
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kust meile operette on importeeritud —
on vétnud hoopis teise podrde, millega koos
on kasvanud ja ilmunud hoopis teised vaa-
ted ja soovid,

Ometi oleks veel varajane kuulutada
seepirast operetile surma véi teda vilja lii-
litada kavast, kus ta nii kaua on bpii-
sinud.

Selle asemel tuleks poorda pidevamat ti-
helepanu algupidrasele opereti-
loomingule. Tuleks astuda samme
algupirase operetiloomingu ergutamiseks
ja edendamiseks. Muidugi ei saaks selle
juures veel tiiesti pdorda selga vilismaa
operetitoodangule. Kuid oma operetiloo-
mingu abil véiksime muutuda ndudlikumaks
vOora pala suhtes, ja hinnaline vooras pala
oleks ergutajaks oma paremale loomingule,
rikastaks ja mitmekesistaks operetireper-
tuaari.

Kokku vottes:

1) operett peaks jiima eludiguslikuks
teiste lavakunstide korval;

2) teatrite juhid, kelle kavades operett
on ette nihtud, peaksid v6tma oma kohu-
seks poorda operetile tihelepanu ja hoolit-
seda ta eest sel midral nagu ta kunstilise
taseme korgel hoidmine seda nduab. Ilma

Tantsu areng eesti
_kutselises teatris

oneldes tantsu arengust eesti
kutselises teatris esimese 30 aas-
ta kestes on meil senisaavutatu
aJusel pohjust peatuda pikemalt
vaid Estonia balleti saamislool,
sest ainult Estomias on tants arenenud
iseseisvaks alaks, ainult selle teatri juu-
res leiame balleti kui eriiilesandega riih-
ma, kes mitte ainult ei tdida muusika- voi
teistes lavastustes vajalisi tantsupartiisid,
vaid kes esitab iseseisvaid tantslavastusi,
ballett-pantomiime. Meie teisis teatreis on
tants seni jid#inud vahepalaks, vahekiilun-
diks muis lavastusis, kusjuures tantsijad
on enamjaolt iihtlasi koorililkmed voi tii-
davad viiksemaid osi. Vanemuine, meie
teine vanim teater, kus omal ajal, veel enne
kutselise teatri tekkimist, olid astutud A.
Wiera juhatusel eesti esimesed vihendud-
likud tantsusammud iildse, on kiill viima-
sel ajal, nagu n&dib, hakanud piihendama
suuremat réhku tantsurilhma tddle, ent
selle saavutused on alles tulevikus.
Niisiig jaab meile siinkohal vaadeldavaks
~ainult Estonia ballett. Ega’s ole unustatud,
et see ballett piihitses alles -tinavu oma
10 aasta juubelit, tihistades seda ,Pihkli-
pureja® lavaletoomisega? 1rhel siis 30-nes
siinnipéev, teisel 10-nes! Aga mis siindis

sellase hoolitsuseta me ei saa oma opereti
olemasolu teatris digustada ja kindlustada;

3) operett ise ei tohi jadda puhkama
loorbereile, vaid peab sammuma ajaga ja
selle vaimuga kaasa. Peab vabanema ,ker-
ge“ ja ,mittevajalise kunsti halvast kuulsu-
sest ja liilitama end algupirase reper-
tuaari kaudu meie omakultuuriliste taot-
Iuste ja iirituste ringi;

4) omaloomingu suhtes tuleks tal Lopu-
tada kirjanike-libretistide ja heliloojate sii-
dameile, sest tdhtsaim nduwe operetis on
sisu, ja seda ootame neilt. Poleks kuigi
suur patt, kui selle ergutamiseks paneksid
oma kided kiilge ka meie vastavate iiles-
annetega tegutsevad kultuuriasutused ja
-tihingud;

5) meeled ja keeled opereti suhtes lep-
likumaks! Argu voetagu operetti lihtsa
sparatamatusena® ja drgu lastagn tal ai-
nult ,,elada®, vaid katsutagu temagi elupievi
teha roomsamaiks ja Onnerikkamaiks selle
1ibi, et suhtutaks tulevikus operetile kui
t'zii?f)iguslikule kunstivalda kuuluvale liik-
mele.

Nii see on mujalgi. Miks mitte ka meil,
kus opereti tase on peaaegu samal kérgu-
sel kui teistes, vanades kultuurmaades?

Justa Kurfeldt

vahepealse 20 aasta jooksul meie teatri-
tantsu alal? Mirkigem sellest lithidalt
iiksikud tdhtsaimad hetked.

Kutselise teatri esimesil aastail tants
jdib samasse tummosasse, mis tal oli vanas
asjaarmastuslikus teatris: laulumingudes,
hiljem, ja eriti, operettides, esineb kind-
lasti kui mitte otse tantsu, siis lihtsaid
evolutsioone, primitiivset tantsupdrast Llii-
kumist, kuid kéik see siinnib anoniiiimselt,
iihtki tantsija ega tantsujuhi nime ei pi-
randa meile Estonia arhiiv enne hooaega
1913/14. Sel hooajal nimelt Estonia tantsu-
juhiks palgatakse venelanna Smirnova, esi-
mene kutseline tantsija meie laval, kes pea-
le tantsude seadmise muusikalavastuste
jaoks koostab ja toob lavale ballett-panto-
miimi ,,Unenidgu kiviraiuja tdokojas“ -—
niisiis juba iseseisva tantslavastuse. Smir-
nova enda tdendoliselt tantsides peaosa see
pantomiim kantakse ette 5 korda, kuid ta
jadbki esialgu iiksikuks katseks, millele nii
pea jarge ei tuli.

Alles umbes 10 aastat pirast kutselise
teatri algust, hooajal 1915/16, hakatakse
mainima tantsijate nimesid, ja nimelt ope-
rettide eeskavalehtedel. Esimestena leiame
sealt Erika Tetzky ja August Michelsoni
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nimed, kes tiitsid operettides esinevaid
tantsupartiisid. 1917, a. mainitakse neid
ka juba opereti tantsujuhtidena. Mgdistagi
pole need erijéud tantsuks, vaid need on
niitlejad, kes viljeldavad tantsu muu
korval.

Hooajal 1918/19 tuleb ballettmeistriks J.
Smironina-Sevun, vene, baleriini Preobra-
Jenskaja Opilane, ja iihtlasi teatab teatri-
biiroo ka iseseisva ,baletitrupe” palkami-
sest. Opereti , Nahkhiir® raamides see
otrupe® iihes oma juhiga esinebki suurema
divertissemendiga, Eeskava mirgib:

»II vaat. Ballett pr. J. Sevuni juhatusel.

1. Mazurka, tantsivad prl, Emmy Holz
,» Lilian Loring.
2. Boomi polka, tantsivad prl. Alma Stein-
berg
prl. Alice Serman.
3. Ungari tants, tantsivad prl. Hilda Gleser
prl, Salme Peetson
4. Hispaania tants, tantsiv. prl. Rahel Olbrei
hra Robert Rood.
5. Pizzicato pr. Jenny Sevun.”
(Tsiteeritud H, Kompuse ar-
tikli jirgi ,,Tants iseseisvaks®,
,,Estonia“ teater 1906—1931).

Pr. Smironina-Sevun korraldab ka iseseis-
va tantsuShtu, mil korratakse Smirnova la-
vastatud ,,Unenigu kujuraiuja tookojas* ja
kantakse ette ka eelpoolmainitud divertis-
sement,

Jargmisel hooajal (1919/20) asendab pr.
Smironinat pr. Vera Berting, kes, vastan-
dina esimesele, on plastilise voolu pooldaja
tantsus. Ta korraldab ka iseseisva ,,Ko-
reograafiliste etiiiidide Ghtu“, Tema tege-
vus Estonias piirdubki vaid selle iihe hoo-
ajaga. Ja tema lahkumise jirele uut tant-
sujuhti Estoniasse ei palgata,

Niiiid tdidavad muusikalavastuste tantsu-
partiisid need, kelle nimesid leidsime iilal-
pooltoodud programmi-viljavottes: esijoo-
nes Holz, Loring, Olbrei, Rood — see meie
esimeste andekate kutseliste tantsijate kaa-
der, kes mone aja (osalt veel praegugi) kan-
navad ja esindavad meie lavatantsu. Juba
pr. Smironina lahkumise jirele nad olid as-
tunud 6ppima klassikalist balletti end. vene
keiserliku teatri baleriini pr. E. V, Litvi-
nova balletistuudiosse, ja nijiid jatkavad
neid Opinguid, kusjuures pr, Litvineva iiht-
lasi aitab neil koostada iiksikuid tantsu-
numbreid teatri lavastuste jaoks. Siindinud
viljaspool igasugust seost teatriga, need
kompositsioonid ei sobi alati histi lavas-
tuse raamidesse.

Vahepeal hakkab evolutsioone koostama
Rahel Olbrei. Esialgu anoniiiimselt, hoo-
ajal 1921/22 hakatakse aga teda juba ees-
kavalehtedel nmimetama. Tema kdrval te-
geleb sel alal ka Lilian Loring.

Samal hooajal voetakse jille ette katse
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iseseisvaks tantslavastuseks: nimelt lavas-
tavad jouluseks lasteetenduseks Hanno
Kompus ja Rahel Olbrei Korngoldi panto-
miimi ,,Lumitaat®. Kuid seda ei kanta ette
tantsijate poolt — tegelaste iihtlase taseme
saavutamiseks jadvad tantsijad hoopis kor-
vale ja pantomiimi esitavad draamaniitle-
jad ithes viljastpoolt virvatud koolidpilaste
ja lastega. Tegelaste puudulik ettevalmis-
tus ja ajanappus loomulikult méjutavad
selle saavutuse tasapinda.

Hooajal 1922/23, millal Rahel Olbrei sdi-
dab vilismaale end tdiendama, saab ballett-
meistriks Robert Rood, kes evolutsioonide
koostamise korval korraldab ka iseseisvaid
divertissemendist koosnevaid balletichtuid.
Samal hooajal tuntud vene baleriin V.
Krigher, Tallinnas viibides, lavastab Esto-
nias Délibes’i balleti ,,Coppelia®, milles ta
ise tantsib nimiosa ja mis 11 etendust vas-
tu peab, saades nii publikult kui arvustu-
seltki sooja vastuvotu osaliseks.

Nii moéodub kaks esimest kiimnendit eesti
teatritantsu alal: ballettmeistrid tulevad ja
lihevad, on algmeid, on piiiidlusi, katsetusi,
on moni iiksik saavutuski, ent see Lkdoik
jadbki iiksikuks, jaab juhuslikuks, mis ei
loo alust pidevale, jdrjekindlale arengule.

Niiiid aga tuleb muutus: hooajal 1925/26
Rahel Olbrei, vialismaalt tagasi tulnud, asub
ballettmeistrina toole Estonias ja jargmisel
aastal teatri juures asutatakse alatine
tantsuriihm, mille juhiks saabki pr. Olbrei.
Niiiid algab pidev t66. Riihma iilesandeks
""" endiselt tantsupartiide tdit-
mine koigis lavastusis, kuid selle juures
tantsuriihma peasihina ndhakse iseseisvat
tantslavastust ja sellele suunataksegi too.

Rahel Olbrei, saanud ettevalmistuse esi-
teks klassikalise balleti, hiljem moodsa, nn.
plastilise tantsu koolis, taoteleb lavatant-
sus moélema siisteemi siinteesi. ,,Lavatant-
sija peab véima kdike,“ on tema arvamine;
»ta peab véima anda balletti, plastikat, ak-
robaatikat, eel kdige aga karaktertant-
su...“ (v. nende ridade kirjutaja artikkel
»Eesti balleti kiimme aastat* ,, Teatris“ nr. 3
1936). Kuid mitte kohe oma tegevuse al-
gul, 1926, a., ei olnud pr. Olbrei’l see sei-
sukoht nii kindlasti vilja kujunenud, vaid
saksa plastika virskete mjude téttu ta
kaldus eelistama plastilist voolu. Selle tu-
lemusena ka ta esimene iseseisev tantslavas-
tus, tants-pantomiim ,Roheline floot“, oli
rajatud enam plastikale. Edaspidi hakkab
ta aga itha enam hindama jille balleti oma-
dusi, kuni jouab vilja iilalmainitud ndu-
deni, et lavatantsija peab iihendama endas .
koiki voimeid, kusjuures ta tantsulise ette-
valmistuse aluseks siiski peab olema ballett.

Igatahes aga saavutas ,,Roheline flgot”
— meie esimene tdiesti omal jdul loodud
iseseisev tantslavastus — arvustuselt kiil-
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laldase tunnustuse ja ka ergutuse, Jirg-
misel hooajal, 1928/29, tuuakse lavale ,,Gi-
selle* — Kklassikalise balleti repertuaari
naelu! Asumist selle raske iilesande juure
peeti noore rithma poolt liigseks julguseks
ja see tdi neile nii monegi etteheite, Ent
julgus deldakse olevat pool véitu, ja noorel
riithmal, oma juhi eestvittel, oli tahtmist
piiiielda, pingutada end suuriks iilesan-
deiks. Ja kuigi ei saavutata koigiti rahul-
davat tulemust, kuigi arvustus leiab, et
esijoones tantsijate tehniline tasapind jitab
veel palju soovida, siis ometi saab tdielise
tunnustuse lavastaja t00, tosiselt voetnd,
hoolikalt ning maitsega teostatud too, Sel-
les lavastuses pr. Olbrei ithendab nii klas
sikalise kui ka plastilise tantsu elemente,
ja nimelt nii, et realistlikumais stseenides
kasutatakse plastikat, enam fantastilisis
aga klassikalist tehnikat.

Hooajal 1929/30 tuuakse lavale tants-
pantomiim ,,Paan vosas“, millele ettekandel
eelneb divertissement Opilaste eneste kom-
positsioonidest. Ja siis on moneks ajaks
16pp tantslavastusil. Hooajal 1930/31 oli
selle pohjuseks osalt see, et enamik tantsu-
rithma meesjoude viibis kaitsevieteenistu-
ses, TUldiselt aga oli tantslavastuste kulu-
kus ja viahene tasuvus nidhtavasti vétnud
teatrilt ajutiseks julguse nende esiletoomi-
seks, Ka arvustus ei julgusta eriti selleks,
sest leidub niisuguseidki arvustajaid, kes
viidavad, et meie teatril iildse ei maksa te-
gelda sellase ,aristokraatse alaga“ nagu
seda on ballett.

Moneks ajaks siis tantsuriihm piirdub
jdlle esinemistega vaid teiste lavateoste
raamides: tal tuleb kanda vastutusrikkaid
osi, ndit. oopereis ,,Tannhiuser®, , Lakmé“,
pJuunditar®, | Faust®, ,Viirst Igor®, , Hoff-
manni lood“ j. t., ta teenib kiitust ka ope-
retis. Ta tootab, tootab. Ja kui tdnavu,
tantsurithma 10. aasta juubeli puhul, talle
antakse jidlle voimalus iseseisvaks esinemi-
seks, mis peab olema mnagu tuleprooviks,
kas meil iildse maksab tegelda iseseisvate
balletilavastustega, siis sooritab ta selle
katse kiiduvdirselt, peletades koik skepti-
lised kohklused.

Ballett meie teatri iseseisva alana paneb
enda maksma. Voime nentida seda suure
rahuldustundega, Nii palju visa tood ja
piitidlust, nii palju innustunud huvi ja otse
ennastsalgavat pingutust on kannud kau-
nist vilja. ,,Pahklipureja® taitis vist enam
lootusi kui talle voidi panna: 17 korda
minna iile lava, seejuures hooaja kohta re-
kordilise kiilastajate arvuga etenduselt —
see on meie oludes balleti jaoks aukartust
dratav arv. XKa arvustus vottis ,,Pahkli-
pureja“ vastu iiksmeelse sooja tunnustu-
sega. Estonia ballett tdestas ,,Pihklipure-
jaga® oma voimeid, oma digustust ise-
seisvaiks tantslavastusiks — antagu talle

selleks voimalusi! Publiku poolehoiu niiib
ta niitid ka tdiel mdiral voitnud olevat —
hinnatagu seda poolehoidu, drgu lastagu
sel huvil jahtuda, vaid piiiitago teda kind-
lustada, siivendada, arendada. Selleks on
ainuke vahend: ikka ja ikka jille anda
tantslavastusi, niipalju kui olud vihegi vdi-
maldavad.

Loppeks tahaksin mainida iht asjaolu,
mis meje seekordsele -tantslavastusele,
»Pahklipurejale, t6i monegi raskuse ja hal-
val juhul oleks ehk voinud kogu lavastu-
sele saatuslikukski saada: see on nimelt
dubleerijate puudus, Tuli ju nii, et kui
iiks kandva osa tditja haigestus, siis pidi
ballett moneks ajaks kavast dra jiima ja
monele puuduvale vihem tdhtsale osalisele
leiti vahest juhuslikke asendajaid viljast-
poolt, Sellase kuluka ja vaevarohke la-
vastuse juures nagu ballett ei tohiks kiill
olla niisugust riski. Voiks tihendada, et
Estonia tantsureservid olid viimse meheni
»Pahklipurejas®“ toole pandud, oli vdetud
abiks isegi ooperikoori liikmeid ja iihe era-
stundio opilasi,

Estonia tantsuriithm peaks kindlasti ole-
ma nii suur, et sealt tarbe korral leiduks
dublante igale osatiditjale. Seejuures ise-
endast kergib jalle iiles mdte, mida nende
ridade kirjutajal on olnud juba juhust esi-
tada: Estonia juures peaks olema tantsu-
stuudio, nagu neid on mujalgi iihenduses
n.-ii. esindusteatriga, missuguseid funkt-
sioone meil ju tdidab Estonia. Rohkearvu-
lised tantsudpilased, kes niiiid pikki aastaid
opivad igasuguseis erastuudiois, mis on
dige kallid, seejuures aga ei anna kutse-
lis e tantsija jaoks kiillaldast tShusat ette-
valmistust, voiksid siis astuda sellesse stuu-
diosse, mis, lavaga lihedalt seotuna, kind-
lustaks vajalise selektsiooni, annaks vdima.
lust lavakogemusteks, tootaks kutselise la-
vatantsu nouete alusel ja koige selle juu-
res voiks olla palju odavam kui erastuudio.
Ometi aga tooks ta, ka odava Gppemaksu
juures, vist kiill nii palju sisse, et tasuks
teatrile sellega seoses olevad kulud, Endast-
moistetavalt néuaks see stuudio abidppe-
joude, et mitte koormata ballettmeistrit,
kel endalgi on kanda nii suur toohulk, et
see juba niitidki nduaks kergendamist. Selle
stuudio edasijoudnuimad Gpilased oleksid
siis teatrile alati kiepiraseks reserviks,
voimaldaksid suurejoonelisemate, suuremat
tegelaskonda noudvate tantslavastuste ette-
kandmist, vdiksid dubleerida tantsijaid,
asendada neid kergemais partiides, vabas-
tades neid seega vahetevahel n.-ii. mustast
toost ja ise leides juhust oma vOimete nii-
tamiseks.

See on iiks soove tulevikuks, mida loo-
dame saavat heldema ja heledama eesti
teatri tantsule kui olid meie kutselise teatri
esimesed kolm aastakiimmet.
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Dekoratsioonimaalijast

lavaarhitektiks
30 aastat lavakujundust kutselises teatris

anim eesti lavafoto, mis minu
silme ette sattunud — ta hoitak-
se Estonia teatri arhiiv-muuseu-
mis — on parit aastast 1902.
Nieme tiiiibilist ,,muistset® fo-
tograafi fooni ebamifraselt udutseva tith-
jusega, mida raamivad maalitud drapeerin-
gud, romantilised puud ja lossi balustraadid.
Sel taustal seisab palm potis ja kokkulae-
natud moobel, laud 60-date aastate n.-n.
uusrokokoostiilis ja tool pseudorenessansis.

Ei need ega nende esemete vahel ageeri-
vad niitlejad ei liitu taustaga ruumtervi-
kuks, ei anna see dekoratsioon ka aimu eten-
datava niidendi keskusest, rddkimata stiili-
iihtlusest voi koguni meeleolu tolgitsusest ja
tihendusest koigi lavavahendite samasuuna-
lise, teadlikult taoteldud kooskéla ja koos-
mdju varal.

Mu ees laual on teisi fotosid, nende hul-
gas iilesvotteid poorkettale monteeritud ma-
ketist niidendile ,,Mees merelt“ Vanemuise
mulluses lavastuses. Siin pole enam mi-
dagi ainult silmaga nahtavat, siin on kéik
kiega kombatav, kimblaga haaratav. Mitte
petliku  perspektiiviga  kahemddtmeline
taust, millest niitleja hoidugu eemale, vaid
toeline ruumiline keskus, kus ta voib lii-
kuda ja oleskella nagu cma kodu. ,,Siin v&i-
vad ka puud paendudes tuules kaasa min-
gida ringhorisondil liikuvaile pilvedele,*
kirjutab selle puhul V. Haas, selle lavaehi-
tuse autor, .

Maalist plastikale, perspektiivsest kon-
struktsioonist reaalsele ruumile, kulissist
arhitektuurile on arenenud meielavakujun-
dus 30-ne aasta kestes. Need kaks Hir-
must, aga ka koik, mis moeldav ja vdima-
lik nende vahel, on rakendatud ja kasuta-
tud meie kahe vanima kutselise teatri, meie
moélema juubilari, Vanemuise ja Esto-
nia, lavadel. Rida dekoraatoreid on siin
tegutsenud ja tegutsemas, kes pidevalt
omainimesena, kes ajutiselt kutsutud kiila-
lisena. Neli meest nende hulgast kergib
markantseimate kujudena meie silmi. Siin
nende profiilid. *

Kitsas, kondine, nukeline, uhkelt, jah
jonnakalt sirge on - Eduard Polandi
ritht. Samm pikaldane, kuidagi trotsiv, pilk
pilvine.

Niisngused olid ka ta dekoratsioonid. Ta
eelistas nappe, sirgjoonseid kontuure —
pehmeid painduvaid kurve ta ei armasta-
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nud. Vormid suurepindsed, méodud voim-
sad. Virvid selged, kiillmad, mis teda siis-
ki ei takistanud vahel tarvitamast ka tu-
gevakolalist punast.

Ta dekoratsioonid olid kuidagi absoluut-
sed, neutraalsed etendatava teose suhtes.
See nouab seletust. Kui ta ooperile ,,Joo-
sep Egiptuses” andis kéiki pilte piirava iiht-
lage, plastilise raami egiptuse sammaste
niol, siis andis ta sellega n. 6. ideaalse
Egiptuse, lokaliseerimata ja stseeni mee-
leolule lihendamata. Kuid see ja veelgi
enam. ,,Talupoja au“ dekoratsioon tihenda-
sid omal ajal pooret, kuna mad olid, vzhi-
masti esiplaani osades, plastiline arhitek-
tuur ja mitte enam maalitud kuliss.

Muide, seda votet, anda kogu teosele iihtla-
ne, kéigis piltides korduv raam, on hilje-
mini sageli samakujulisena tarvitatud ja see
ulatub, olgugi varieeritud kujul, moodsai-
massegi konstruktivistlikku dekoratsiooni,
nihkudes vahest esiplaani raami asendist
taustaks: tilki mingides mniiteks kusagil
New Yorgis, tubases iimbruses, oleme nii-
nud iile laeta, sirmitaoliste seinte kerkivat
pilvelohkujaid. ,,Kaugetes randades” oli see
jille karakteristlik sadama miljoo, mis kogu
tiiki kestes taustana piisis laval, Kord vée-
tud akkordi staatika.

Kui ma iitlesin, et Poland ei lihendanud
dekoratsioone stseeni meeleolule, siisei td-
henda see, et nad iildse olid meeleoluta.
Seda ei saaks keegi viita, kes vihegi mi-
letab kaht juba nimetatud voi niditeks
»Quo vadis’e?* voi ,Orpheus porgus“ de-
koratsioone. Tuletatagu viimasena nimeta-
tust vaid meele too pilt kitsa, korge kalju-
Ighandikuga, kus rohekas taevariba siingete
seinte vahel pikendus peegeldusena vees
nende jalal. Ei voi iitelda, et see oleks ol-
nud loodud operetlikust meeleolust, ta oli
pigem draama, oma tugeva meeleoluga.

Polandi dekoratsioonid, — need olid pa-
ralleelne draama arhitektoonilisist suge-
meist, mis mirkisid vaid iildise keskuse,
muidu aga elasid omaette, just samuti
nagu itaalia renessansi meistrite maalidel
arhitektoonilised taustad elavad omaette,
osa votmata nende ees toimuvast inimeste
vahelisest siindmusest.

See kisitus, nagu iildse Polandi staatika,
selgekontuursus ja vormide eraldus, on
klassiline; ettekanne tendentsiga heroilisse.
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Kunstihoonest viljub tiise, korge kuid
lopsakas kogu. Piduliku, laiakaarelise
haardega kergitab ta pehmet vilti tervitu-
seks — Roman Nyman,

Barokne kuju, barokne Zest. Meil teistel
on sidilinud vaid iiksainus. barokselt hoogus
Fest: kui kievorukella tostame silme ette.

Pidulik, nagw ta ise, on ka Nymani lava-
maalingute tegumood. Pidu néuab pidulik-
ku tausta ja teatrietendus on Nymanile uh-
kav pidu. Nii puistab ta oma dekoratsioo-
nesse vormide kiillust, rokatavaid virve, ko-
hevalt kuhjuvaid drapeeringuid, koik suure-
mooduliselt. Hilinenud grand seigneur’ile
XVII sajandist on jdinud XX sajandil vaid
teatridekoratsioon oma ,,soovunelmate* teos-
tuseks.

Nyman teab dekoratsiooni meeleolu-loo-
vat mdju, tunneb lava vajadust kéiki tegu-
reid suunata samale sihile.

Ka selles on ta barokne. Barokne maa-
lija esmakordselt avastas atmosfiiri, esma-
kordselt kujutas esemeid mitte teineteisest
eraldi, vaid nende iihises sdltuvuses neid
koiki iihiselt embavast keskusest — ohust,
valgusest, refleksest, joonte ja laikude, vor-
mide ja virvide korrespondentsist. Sellega
barokk avastas diinaamika: alles Velasquez
julges maalida keerlevat ratast kontsentri-
listeks soorideks sulavate kodaratega.

Niisiis Nyman tolgib tiiki, vaatuste,
stseenide meeleolud maalilisse. Arvesta-
mata ta Estonia uue maja avalavastuse,
»Hamleti“, dekoratsioone, mida ta ehitas
arhitektoonilisist svgemeist ja kardinaist,
— kui olen digesti informeeritud, todtas ta
sel juhul koos arhitekti E. Haberman’iga,
— on Nymani dekoratsioonid esmajoones
maalid. ,,Pelleas ja Melisande’is® tumedad,
rusuvad, keldermadalad volvialused ja mui-
nasjutulised metsad, ,,Polises Cromedey-
re’is“ range ja raske, siingelt mustjas iirg-
ne basaltne kaljustik, mille kohal voogab
missuline koidik.

Need koik om maalid kahemddtmelisel
pinnal; nad kannavad oma valgust endas,
mis ei liitu tolle valgusega, mis valgustab
tegelasi. Dekoratsioon jadb taustaks, ta ei
saa keskuseks. Dekoratsion jaab dekorat-
siooniks, lava ehteks. Pidulik on see ehe,
pidulik saateming, — kaas- v8i koosming
veel mitte. Kolakiillane akkord, virvikalt
orkestreeritud, suggestiivselt oma meele-
ollu haarav; kuid siis jddb ta piisima, sest
talle pole antud vdimet moduleeruda.

Kindlalt-hidlestatud Aoli harf,

+

Pea dlgade vahele vajunud, turi vimmas,
laup kibras tahtest tabada tuhande ristleva
nigemuse hulgast seda diget, iiht paberossi
teise otsast siiiidates istub laua taga, kus

uskumatus segaduses kuhjub virnadena vi-
sandeid, raamatuid, reproduktsioone, laki-
pudeleid, pintsleid, vdrve, projektsiooniks
maalitud klaasplaate, tiithje ja pooltiihje suit-
sukarpe, tuhka ja igasugust prahti, Alek-
sander Tuurand ja kritseldab nirvi-
lise kdega juhuslikule paberitiikile peaaegu
arusaamatuid hierogliiiife: idee on ju nii
pogus, fikseering, ah, nonda aeglane.

Tal on alatine tott, tal pole aega kae-
lagi oiendada, kui ta laua tagant touseb ja
lithikeste kiirete sammudega minema kerib:
endiselt laup kibras, turi vimmas, pea 6l-
gade vahele vajunud.

Aga too ilus valge juuksesalk pealael
sdhvab kui vilk keset 60d voi, vihem po-
eetiliselt, nagu proZektor lava himaruses.

ProZektor — see ongi Tuurandi ndiavits
ja luulelinik. Tuurand liigitab valgusega,
chitab valgusega, maalib valgusega, nii vai
teisiti juhitud, mnii voi teisiti virvitud val-
gusega. Ta on teinud kuhjatult rikkaid la-
vapilte, sdravaid ja sddelevaid, visitavalt
palju pakkuvaid. Xuid oietita sedaei vaja.
kéige onnelikum on ta siis, kui talle voi-
maldub asetada mond head plastilist eset
parajasse valgusse. {Uhes niitlejatega
muidugi. Ja siis on inimene ja iimbrus kas-
tetud samasse atmosfiddri, nad on iihe ja
sama keskuse kaks eksponenti, nad kuulu-
vad kokku ja méngivad koos. Kui talle voi-
maldub...

Kas ja miks siis mitte alati? Alati ei
luba tiikk, ei lase lavastaja ja sageli ko-
guni keelab kassa. Plastika maksab palju
raha. Ja koik need ,kobakad®, nagu neid
nimetab Tuurand, néwavad palju ruumi.
Lisaks ka nende paika panemiseks kulub
palju aega. Meie teatril aga alati on
vihe aega, vihe ruumi ja vdhe raha.

Mitte kohe polnud Tuurand see valguse
kunstnik. Kuid ta on olnud alati erk ja
hell aja nduete suhtes. Ta oli esimene, kes
Vanemuises usaldas maalida neoimpres-
sionistlikult laigulist dekoratsiooni (,,Kalevi-
poeg ja Sarvik®); esimene, kes Draama-
teatris soandas stiliseerida. tinglikkusse
G, Juudit”) ; esimene, kes Estonias rakendas
ekspressionistlik-siimboolset kontuuri (,,Ma-

sinahdvitajad®, ,Elektra®) ja konstruk-
tivistlikky ehitus-skeemi (,,Punane ves-
ki“); esimene, kes siin dekoratsiooni-

maali asendas projektsiooniga; esimene, kes
siin poorkettale mahutas pildirohke tiiki
tervikuna.

Lavastajad koik on maiad tootama Tuw-
randiga: nad saavad temalt ikka seda, mida
nad tahavad, sest Tuurandil on ikka veel
varuks moni variant. Ta on imepainduv
teostama teiste intentsioone. Tina teeb ta
nii ja homme hoopis teisiti. See ongi
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tema stiil: salata oma isikut ja teenida
iilesannet.

+

Kaks prillitatud silma vaatab imestades
vaiksest, mahedast nidost. Nende juure
kuuluv mees ise eelistab seista silmapaist-
matult kusagil korval, tdhelepanelikuna
kuid tahelepandamatuna vaatlejana —
Voldemar Haas.

Utlemata vihe olen temast ndinud, kuid
see vihene on pehmelt-kindlalt kiitkestanud
mahedate, hahkjate toonide peene, kultivee-
ritud voluga ja lihtsate, suurte joonte ta-
sakaaluka ja oilsa ekspressiooniga. Haas
ise iitleb iihes erakirjas: ,,Virvikiillus ja ki-
revus mind eriti ei volu.“

Ja samas kirjas teisal, jutustades oma
toost, lihtsalt ja selgelt: ,,Palju on tarvita-
tud perspektiivis maalitud dekoratsiooni,
kusjuures siiski tegelaste mingu piirkonda
on asetatud plastilised esemed. Pinnaline,
kahemddtmeline dekoratsioon on laval oma-
ette, sellel puudub iihtlus tegelastega. Maa-
litwd puud ja p6dsad ei kannata proZektori
valgust, mis just eriti alla kriipsutab nende
pinnalisust. Plastiline ese valgustuse muut-
misel elab, sellel vaheldub valgus ja vari.

Hiiglasuured kaktused (,Vahetus“) olid
Haasi esimeseks lavaplastikaks., Kuid te-
dagi takistab ruuminappus ,tdiel miiral
selles suunas tootamast, sest ,neetud plas-
tika® nouab hoidmiseks rohkem ruumi kui
pinnaline dekoratsioon“.

Nagu Tuurand, nonda ka Haas on esma-
joones valguse kunstnik. Ta eelistatuimad
mdjuvahendid on proZektor ja projektsioon.
Terveid tiikke ta on dekoreerinud aina pro-
jektsioonidega (,,Veneetsia kaupmees*, mida
V. Mettus nimetab ,,otse muinasjutuliseks®,
voi volurikas ,kasvav loss®“ ,,Uneniomin-
gus“). .

Muide, Haas protesteerib, kui ta lavapilte
nimetatakse dekoratsiooneks. ,,Ulesanne
pole mitte lava dekoreerimises®, Kkirjutab
ta, ,vaid lava kujundamises vastavalt tiiki
ja lavastuse ideele. Seepiirast ei saa Giget
otsa ega aru pinnalise kavandiga, vaid tuleb
tootada ruumis kolmemdodtmeliselt, tuleb
valmistada makett.”

Paul Sepp

Teatrikooli osa eesti

Plastikasse ja valgusse tdlgitseb Haas
tiiki meeleolud, ruumi arhitektoonika ja val-
guse diinaamika, mis loovad keskuse ja at-
mosfiiri, on ta vahendid. Ei saa seda fik-
seerida paberlikus kavandis ega jdddvustada
niisama paberlikus fotos. ,, ilesvdtted ei anna
vihimatki aimu meeleolust, sest harilikult
pildistamisel pole &iget lavavalgustust.
Tihti aga pole iildse midagi pildistada, sest
litkkuvaid ehk seisvaid varje horisondil, mis
annavad meeleolu, ei fikseeri iikski apa-
raat.”

Seda kaebust vdivad kiill iihes Haasiga
kaevata kdik lavakujunduse meistrid. Kuid
ometi ainus, mis j3i
nende teostest, on moni foto. Kui neid vaid
oleks rohkem!

Seepirast, lugupeetud teatrite direkt-
sioonid, juubilaride ja teiste omad: roh -
kem fotosid!

Need read olid triikimasinas, kui
tuli vapustav sonum —

Tuurand on meie hulgast
liinud.

Jiadvalt.

Tal oli alatine tott, nii kirjutasin,
ja niitid oli tal tott sellegi mine-
kuga.

Kuidas ta poles! Mis toreda 10k-
kega! Ei ta libenud oodata, kuni
leegid oleksid vaibunud tuhaks, —
ta kustutas nad ise.

Ta looming oli valguse
voitlus pimedusega.

Helgiheitjate kiirtevihud — mneed
olid mook ta kies, millega ta alis-
tas oma tahtele kebatu ja kujutu
pimeduse, sundides teda votma keha
ja kuju.

Niitid on Suur Pimedus siiski nee-
lanud valguse soduri.

kutselise teatri arengus

esti  kutselise
mend aastat!
See ei ole kuigi suur iga, kuid
seda imetelemisviirsem on meie
teatrite vordlemisi korge kuns-
tiline tase.

teatri kolmkiim-
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Eestlasele omase sitkuse ja tagasihoidlik-

kusega oleme selle liithikese aja jooksul
suutnud Oppust votta igalt poolt, kus see

aga vihegi voimalik oli. Meie teatrite mo-
jutajad ja ka Opetajad olid peamiselt saksa
ja vene teater. Oleme mdlemailt rahvailt
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-votnud koik, mis meie arenemisele ja oma-

teatrile kélvuline niis olevat, Oleme sam-
mu pidanud suurte rahvastega teatri iildi-
ses arengus — koik teatri voolud on ae-
gade kestes kajastunud ka eesti teatris.

Kui asjaarmastajate teater vdis kasutada
iga teatrihuvilist, siis kutseline teater pidi
oma tegelaskonda valima neist, kes enam-
vihem vastasid sellele raskele kutsele.
Asjaarmastajate teater tavaliselt ei taotel-
nud mingit kunstilist sihti, tema peamine
iilesanne oli n.-ii, ,teatritegemine* mning
tema kunstiline edu pdhjenes suuremal
midral onnelikult valitud repertuaaril ja
iiksikuil andekail niitlejail-asjaarmastajail.
Olles voora riigi voimu all taoteli meie as-
jaarmastajate teater sealjuures viga suurel
miiral puhtpoliitilist sihti — meie rahvus-
tunde eneseavaldamist.

Kujunedes kutseliseks teatriks eesti tea-
ter hakkas taotelema juba puht-kunstilisi
sihte, Ta ei vOinud enam leppida asjaar-
mastajate teatris valitseva olukorraga ning
asetas oma tegelaskonnale iiha rohkem
kutseoskuse ndudeid. Kutseline teater ko-
hustab iga niitlejat hoolitsema selle eest, et
ta loomingus oleks rohkem meisterlikkust ja
kunstidistsipliini. Selleks vajab niitleja
kooli, vajab vastavat eelharidust.

Nii siirdusidki moned meie niitlejad omal
ajal vilismaale, et oppida ja tdiendada end
lavakunsti oskuses sealsetes teatrikoolides.
Joudnud tagasi kodumaale, korraldasid nad
niitekunsti-kursusi, -loenguid, piiiides edasi
anda oma kaasvéitlejaile vodrsil omandatud
teadmisi.

Kuid seda kéike oli siiski vihe. Tundus
vajadus om a teatrikunstikooli jirgi.

Kuigi meie kutselise teatri algaastail olid
aluseks andekad ja ,niitemingutegemises’
vilunud joud, oli see siiski veel diletantide
teater, sest teater hankis endale uusi joude
asjaarmastajate ringist ja noored said la-
valist ettevalmistugt ainult niditejuhilt, See
vois anda edasi vaid seda, mida hidavajali-
selt noudis jooksev t66. Ei mingit lava-
kunsti teooriat, ei ka iildisi reegleid oma
voimete ja tehnika arendamiseks.

Aastast aastasse selgus, et niitleja va-
jab oma loomingu teostamiseks siiski roh-
kemat kui niitejuhi markusi ja praktilisi
napuniiteid.

Olgu niitejuht kuitahes suurte kogemus-
tega ja pedagoogiliste eeldustega, ta ei saa
siiski niitlejale asendada teatrikooli ning
teatri igapidevase to6 korval anda talle
koike seda, mida ta vajab oma kutse-
oskuses. .

K, Menning, K. Jungholz, A. Lauter, E.
Lemmiste j. t. on paljudele meie niitlejaile
niitejuhina annud lavalise kasvatuse, kuid

lavakunsti haridust nad siiski ei suutnud
anda,

Niitleja omandab kutseoskuse kas teat-
ris eneses vodi teatrikoolis. On vaieldav,
kumb nendest teedest lavale on eelistata-
vam, aga teatri kultuuri ja kunstilise ta-

_seme tdstmiseks vajab teater siiski koigiti

haritud niitlejaid, mida teater oma stuu-
diumis anda ei suuda,

16 a. tagasi tulin kodumaale, Xogusin
enese iimber suure hulga teatrihuvilisi noori
ning asutasin ,,Draama Stuudio®, millest
aasta hiljem kujunes esimene Eesti
teatrikunstikool. Oma- algatuse rajasin
peamiselt Moskva Kunstiteatri stuudio
printsiipidele. Minu sihiks ei olnud teatri-
kunstikool, mingi akadeemiline &ppeasu-
tus, vaid stuudio, kus dpetatakse ja
kasvatatakse noori niitlejaid uue teatri
jaoks. Selle stuudio eesmirgiks oli sula-
tada opilaskond iihte tugevasse kunstilisse
kollektiivi ning suunata tema tegevust
kunstiteatri suunas. Praegune Draama-
stuudio teater ongi selle eesmirgi saavu-
tus, kuigi mitte selles vaimus nagu mina
tol ajal unmistasin.

Esimesed tegevusaastad olid #dirmiselt
rasked nii majanduslikult kui ka tehniliselt.
Aineline kitsikus ja vastavate oppejoudude
ning kohaste ruumide puudus hiirisid ala-
tasa kooli normaalset tegevust. Kuid kool
ikkagi piisis, voites endale iildise tunnus-
tuse ja arendades oma pedagoogilist tood.

Teatrilkunstikool on lasknud vilja viis
lendu ja Eestis ei leidu peaaegu iihtki teat-
rit, kus ei oleks tema kasvandikke. Ta on
annud meie teatrile uue generatsiooni ja
praegu on meie suuremate, modduandvate
teatrite juhid enamikus tema endised opi-
lased (P. Poldroos — Téolisteatris, L.
Kalmet — Draamastuudio teatris, O. Aloe
— Vanemuisges, E. Tinn — Ugalas, R. Kul-
jus — Kuressaares), nende hulka kuulub ka
meie ajakirja ,, Teatri“ toimetaja.

Esimene Eesti teatrikunstikool on moju-
tanud tunduvalt meie kutselist teatrit. Kool
on toonwd teatreisse uut verd ja vaimu, on
toonud kunstilise distsipliini, on annud niit-
lejaile uued tootamise ja enesearendamise
metoodid, on juhtinud kdikide niitlejate
tihelepanu oma kutseoskuse tehnikale. Ja
16puks, kool on tunduvalt aidanud kasva-
tada meie teatrile publikut, #ratada huvi
teatrikunsti vastu.

Teatrikunstikool sai meie lavakunstilise
hariduse keskuseks. Siit ammutasid endale
teadmisi ka maateatrid. Juba aastaid kes-
tab intensiivne too teatrikunsti alal, kus
terve rida instruktoreid juhib ja korraldab
lavakunsti arenemist maal, viikelavadel
Koik need instruktorid enamikus on teatri-
kunstikooli kasvandikud.
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Oli aeg, kus tekkis kahtlus, kas me iildse
vajame teatrikooli, ja kartus, kas kool ei
too iileproduktsiooni meie niitlejate peres,
ei kasvata teatri proletariaati? Onneks on
see aeg moodunud, kuigi see viis enesega
kaasa meie esimese teatrikunstikooli.

Julgen siinkohal viita, et tdeline, elu-
jouline anne leiab ikka endale t66d ja et
proletariaat kasvab vaid andevaesuse ja
keskpidrasuse arvel, Arvan, et teatrikooli
peamine tlesanne on otsida ja avastada
teatrihuviliste noorte hulgast andekamaid.
Kui endine teatrikunstikool on annud meie

, Harald Wellner

eater ja ajakirjandus — orgaani-
liselt iiksteisele v@hivoorad, aga
oma olemuse mdttelt siiski nii
ldhedaselt sugulased.

Teater — olevat kunst. Ajakir-
jandus ei olevat kunst. Milles peitub siis
nende sugulus?

Teater on ming — meid iimbritseva elu
kujutamine sona ja liikumise jdljendamise
kaudu, Kuid ta mitte ainult ei kujuta,
vaid ka rakendab ja idealiseerib elu. Teatri-
kunsti alus on nagu kdigil teistelgi kuns-
tidel] kolmnurk: kujutatav objekt, objekti
kujutaja ja kujutuse vastuvdtja.

Ka ajakirjandus kujutab elu, rakendab
seda ja idealiseerib. Ka ajakirjanduse alu-
seks on sama kolmnurk.

Teater on vana, ajakirjandus aga noor.
Teatri areng vajas eeskitt elavat inimest
eneseavaldamise abinduna, ajakirjandus aga
peale inimese ka tehnikat, et oma funkt-
sioone tdiel miidral tdita, Ajakirjanduse
algeod on aga niisama vanad kui teatergi.
Kui inimkond hakkas viilja kujunema iihis-
kondlikult ja iihenduses sellega tal tekkis
igapdevase leiva hankimise kérval itarve
vaimse elu tungide rahuldamiseks, leidis ta
meeleliste ja hingeliste liigutuste avalda-
miseks ventiili mingus ja organiseeritud
liikumises — tantsus. Neist kujunes aega-
mooda vidlja reeglipirane avaldusvorm —
teater, Samal ajal tekkis aga ka inime-
ses tarvidus jagada oma motteid mitte ai-
nult leibkonna kitsa ringiga, vaid iihiskon-
naga laiemas ulatuses, ja sellest arenes
vilja kirjandus. Inimeses peitus aga veel
iiks hingeeluline tegur — uudishimu. Hu-
-vist iimbritseva elu juhtumite ja nihtuste
vastu arenes ajakirjandus. Ajakirjanduse
progress vois votta hoogu aga alles siis,
kui olid tekkinud kiiremad libikiimise va-
hendid ja kuni foorum oli laienenud.

Niib kiill paradoksaalsena, aga siiski on
see nii, et teater on tiditnud ajakirjanduse
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teatreile terve rea andekaid niitlejaid ja
ka teatrijuhte, siis on ta oma iilesande tdit-
nud ja iihtlasi ka téestanud teatrikooli tar-
viduse,

Kuna teatrikunstikool on meie teatri
arengus etendanud kahtlemata tdhtsat osa,
siis oleme Jigustatud lootma, et eesti kut-
selise teatri kolmekiimne aasta tdhistami-
seks kutsutakse ellu riiklik teatrikunstikool.

Teater tdidab oma kultuurilist iilesehita-
vat tood tdie innuga ning on mures oma
tuleviku pirast — selle tuleviku voib talle
kindlustada vaid ajakohame teatrikool.

feater ja ajakirjandus

iilesandeid ja veel tdnapievgi sisaldab ta
ajakirjanduslikke elemente.

Aristofani, Terentsi ja Plautuse koméo-
diad tol ajal, millal ajakirjandus praegu-
sel kujul veel puudus ja seda asendasid
,,s.g‘inalehed“ riiklike teadaannetega, on ko-
nihtuste ja siindmuste kajastus, Ka Sha-
kespeare’i komdodiais ja tragéodiais on
viga palju siirast aktuaalset puht-ajakir-
janduslikku elementi. Kui vana klassikalise
teatri languse jirele laval padsis voimule
Hliteratuur® ja teater — minguline ja elu-
lihedane — siirdus laadapalagani, moodus-
tasid selle loogijou jillegi kujutatavate ai-
nete aktuaalsus ja reportaaZlikkus. Eks
tinapievagi ,elulihedus” meie teatris si-
salda just samu elemente.

Teater ja ajakirjandus, nagu nieme, on
mdlemad pirit iihest kitkist ja nad on
sammunud ka aastatuhandeid iiht rada,
kuni meie iihiskondliku elu areng on neid
iiksteisest orgaaniliselt lahku viinud. Péhi-
olemuselt sisaldavad nad aga veel tdna-
pievgi viga palju iihist.

Niiiid, kus teater ja ajakirjandus on ku-
junenud; kindlapiirilisiks iihiskondlikeks
institutsioonideks, voime juba konelda ka
teatri ja ajakirjanduse vastastikustest su-
hetest, Teater on niiiid asetatud ithiskonna
vaimse elu korgele pjedestaalile — ta on
igapievases mdistmises kunstitempel, aja-
kirjandus aga on iiks igapidevase elu nouete
rahuldamise vahend, nagu leib ja vesi. Md-
lemad on jdinud aga iihise saatuse las-
teks: nad loovad ainult momendile. On
etendus teatris moddas, haihtub ka ta volu;
on ajaleht libi loetud, heidetakse ta iilearuse-
na paberikorv. Kumbki ei loo midagi piisi-
vat. Teatrist jiib jirele ainult ettekantud
teose kuiv tekst ja ajalehest arhiivi sama-
sugune kuiv dokument ,siindinud asjadest
— kumbki ei loo enam seda elevust, mis
loominguhetkel iiks teatrilaval ja teine aja-
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lehelugeja kies. Molemad elavad omaette
elu ja neil poleks iildse iiksteisega mingi-
suguseid kokkupuutepunkte, kui ajakirjan-
dus, mil on dilsaks eesmirgiks toetada oma
voimsa aparaadiga kéiki iithiskondlikku elu
rikastavaid tegureid, ei oleks oma iilesan-
deks teinud ka teatri kui kultuurielu iihe
vaidrtteguri elujous siilitamist. Huvi Shu-
tamisega teatri vastu publikus aitab ta
hoida alal elevust teatri iimber ja ammu-
tada teatrile uut joudu tdnapdev maistele
huvidele kalduvast iihiskonnast.

Teater ja ajakirjandus ei saa oma loo-
mult olla vastaseiks. Nad ei ole konku-
rendid, Nad on digupoolest vaimuliitla;
sed. Vastolud teatri ja ajakirjanduse va-
hel, mis monikord esile puhkevad, ei ole
kunagi tulnud kahjuks teatrile, vaid ena-
mail juhtumeil kasuks. Kui teater oma
loomingus on elust liiga kaugele liinud ja
eluvooraks muutunud ja kui siis ajakirjan-
dus, mille meeled on arenenud just elu tar-
vete taipamise suunas, on juhtinud sellele
tihelepanu ning teater on ka sellest Gpe-
tust votnud, siis on voitjaks ainult teater.
Teater ei ole mingisugune viljaspool ruumi
ja aega asuv Ghuline olevus, vaid ta on iga-
pievasesse ellu kuuluv asutus, mis peab
oma olemasolu &igust ise tdendama. Ta
nmiiitb oma kunsti ja oma loomingut, ja selle
tarvitajail peab voimalus olema ka oma
soove avaldada, Iga iiksikisik publikust ei
saa minna teatri direktori juure ja seada
iiles oma néudmisi ning esitada oma arva-
misi, Ajakirjandus, mille iilesandeks on
teha siinteese koigist elunihtusist, on ko-
hustatud ka siin appi tulema ja esitama
oma arvamiste kaudu ka teatrile siinteesi
publiku seisukohtadest.

Ajakirjanduse ja teatri suhted Eestis
meie teatri arengu kestes on olnud hea-
naaberlikud. Eesti ajakirjandus on vanem
kui eesti teater, mispirast ajakirjandus on
teatri tekkimisel ja edaspidisel kujunemisel
etendanud viga suurt osa. Tol ajal, kui
meil veel puudus kutseline teater ja teatri-

tegemine oli veel asjaarmastajate Kkiies,

piiiidis ajakirjandus koigest joust iratada
rahvas huvi teatri vastu, arvesse votmata
ta vign ja puudusi. Kiitvaimaid arvustusi
on teater saanud just oma asjaarmastuse-
lises ajajirgus. Kutselise teatri tekkimisel
tuli pdore ka ajakirjanduse suhtumises teat-
rile, Hakati iiles seadma suuremaid néu-
deid, mis nii monigi kord viisid teatri kon-
flikti ajakirjandusega.

. Uks koige raskemaist konfliktidest teatri
ja osa ajakirjanduse vahel siindis Tartus
Vanemuise teatri algaastail. See konflikt
ei olnud aga tingitud mitte niivord ajakir-
janduslikest kaalutlusist kui poliitikast,
Tol ajal oli Tartu vaimse elu juhtimine
koondatud n.-n. eduerakonna-meelsete kiit-

te. Nad domineerisid ka Vanemuises. Kui
aga teisitimotlejate poolt ellu kutsuti opo-
sitsiooniline ,Meie Aastasada®, mille lihi-
mate kaastooliste hulka kuulus ka Vane-
muise teatri direktor K. Menning, hakkas
must kass jooksma ,Postimehe“ ja Vane-
muise vahel, ,Postimees®, kel olid suured
teened Vanemuise teatri loomisel, sattus te-
ravasse vastollu oma endise hoolealuse Va-
nemuisega ning noorel teatril tuli kanna-
tada mondki iilekohtust kallaletungi, Tea-
ter ei jadnud ka volgu. Et lehte narrida,
lavastati tundmatu varjunime all iiks saksa
teatritiikkidest eesti algupdrandina, Arvus-
tajad votsid teost tosiselt, kuid seda piin-
likumaks kujunes nende seisukord, kui hil-
jem tehti teatavaks ,,Made Puju® tdeline
paritolu. Konflikt Vanemuise teatri ja
kohapealse mojuvaima lehe vahel siivenes
lopuks sedavord, et 1914. a. oli teatri looja
ja juht K. Menning sunnitud lahkuma Va-
nemuise eesotsast.

Vigikaikavedamisi teatri ja ajakirjanduse
vahel on meil hilisemalgi ajal ette tulnud,
Eriti pinevaks muutus Estonia teatri ja
,Paevalehe“ vahekord siis, kui nimetatud
lehe teatriarvustajaks kutsuti endine Vane.
muise direktor K. Menning. K. Menningi
eelkiija Hugo Raudsepp oli suhtunud Es-
tonia teatrile arvustavalt-heatahtlikult, K.
Menning, kel olid aga oma kindlad toeks-
pidamised teatrikiisimusis ja kes lavasta-
jana oli oma aja tugevaimaks spetsialistiks
teatri alal, hakkas esitama suuremaid ndu-
deid, millega hellitatud estoonlased ei ol-
nud harjunud, Tekkis rida teravaid kok-
kupdrkeid ajalehe ja teatri vahel, mida
korduvalt tuli lahendada nii Estonia teatri
kui ka ,,Pievalehe“ juhatuses.

Hilisemalgi ajal on ette tulnud vihemaid
kokkuporkeid ajalehtede ja teatri vahel nii
Tallinnas kui ka Tartus ja provintsilinna-
deski, kuid need pole jitnud siigavamaid
jalgi teatri ja ajakirjanduse suhete aja-
loosse.

Eesti kutselise teatri algpidevil harras-
tati ajakirjanduses teatrit ,,platooniliselt®.
Koik, mis teatris siindis, oli kiidwvidirne.
Teatriarvustus oli peamiselt komplimentide
kogumik, ainult harva sattus sekka moni
arvustav mirkus, Kuigi teatrit riinnati,
giis mitte kunstilisil kaalutlusil, vaid hoo-
pis korvalisil pShjusil. Teadlikum suhtu-
mine teatrile ajakirjanduses tekkis K. A.
Hindrey asumisega teatriarvustaja kohale
nwPostimehe* juures ja H. Raudsepa toole
asumisega , Pievalehe® toimetusse. Molemal
oli teatrindrvi ja huvi teatrikiisimuste vastu
ning nad olid ka kirjanduslikult ette valmis-
tatud teatrikunsti saladustesse tungimiseks.
Tollest ajast peale tekkis tdeline teatri-
arvustus. Kui varem teatri iile kirjutas
igaiiks, kes ajalehe toimetuses sulge vedas,

224



L A R A SEPTEMBER 1936

siis hakati tollest ajast peale teatriarvus-
taja valikul arvustajalt noudma ka vaja-
lisi eeldusi, asjatundmist jne. Tédnapieval
ei ole enam ettekujutatav ka meie ajakir-
janduses méne ,outsider’i turnimine lehe
veergudel teatri kallal, vaid ajalehed ise
oma prestiiZzi huvides on sunnitud valima
kaastoolisi, kes oleksid suutelised asjatund-
likult konelema kaasa teatrikiisimusis.
Teatri ja ajakirjanduse koostéo peaks
edaspidi muutuma veelgi tihedamaks, Aja-

Episood

eegi ei hakka eitama seda ehituse
kindlust, mis oli eesti teatril en-
ne sdda — hoolimata nappidest
majanduslikest voimalusist, hoo-
limata kultuuritraditsioonide nor-
kusest ja isegi puudumisest, hoolimata loo-
mupirase teatripubliku vidhesusest. See
tugev ehitus vajas aga ometi kohaldamist
uutesse olukordadesse, mille oli toonud
kaasa revolutsioon iihes rahvusliku revo-
lutsiooniga, riikliku iseseisvuse tekkimise-
ga, kohaldamist kogu Euroopa uude aren-
gujirku. Revolutsioon poliitilisel ja sot-
siaalsel alal oli paratamatus iihenduses
murrangutega  kirjanduses, kujutavais
kunstides, Lkoige enam aga teatris kui
ithiskondlikele lainetusile koige vastuvot-
likumas kunstis.

Enne soda rajatud realistlik lavastus
vajas mitterealistlikku, jah, antirealistlik-
ku, puhtteatraalset antiteesi uune teatraal-
se realistliku siinteesi tekkimiseks; enne-
s6jane niitelavaline ideeline erapooletus,
vastavus elutseja vaatlemishuvidele, vajas
idee kuulutamist, kirge, sisustatud elutee-
niva teatri siinteetilise vormi kujundami-
seks; niitleja primaat ja kohati improvisee-
riv ohjeldamatus vajas niitejubi primaati
ansambli siindimiseks.

See dialektiline areng ei tarvitsenud toi-
muda tahtlikult, ettemairatult, plaanikind-
lalt; vastuoksa, see vdis toimuda ainult
spontaanselt. Vastuolu ,,vana“ ja ,uue®
teatri vahel mairgitses ainult dialektilist
protsessi ennast. Opositsiooni tekkimine
olemasolevale teatrile ei olnud sisult see-
vorra ,absoluutsete vidirtustega kui uue
teatrilaadi element, ainult element.

Kirjandusse tungis suure kiirusega paa-
toslik ja humaansest eetikast tdidetud eks-
pressionism — ka siis, kui see oli vastu-
olus iihe ja teise kirjanikutemperamendiga
ja kirjanikuisiksusega, ka siis, kui kirjani-
kuisik hiljem paljastas oma hoopis vastupi-
dise nido; kujutavais kunstides paisis
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kirjandus kiill ei vaja teatrit, seda rohkem
aga vajab teater ajakirjandust, Teatrile on
tekkinud tugev konkurent helifilmi ja ring-
hidilingu kuuldemingude niol, mille taga-
jarjel on karta suurte hulkade huvi langust
teatri vastu., Ajakirjanduse iilesandeks on
juhtida publikut teatri juure, Publikuta ei
saa ju teatrit olla. Teatrikunst ja ta ela-
mused on sedavord dilsad, et nendeta tina-
pdeva inimese vaimne elu muutuks hulga
vaesemaks,

Hommikteater
parastsdjase teatri arengus

maksvusele abstraktse dekoratiivsuse, ,elu-
ilustamise piiiie; poliitilises vditluses lai-
netasid tihti kindla teadvuseta, kuid uut
taotelevad ja senisele opositsioonilised voe-
lud. Eesti uues iihiskonnas suure iilesehita-
va viaidrtusega noor intelligents
haaras kinni uutest ideedest ja katsus anda
neile joukohaselt ka sisu. Linnastuv maa-
noorpdlv ja linna keskklasside noorpdlv
loobus kiiresti oma vanemate traditsioo-
nidest, loobus niisama kiiresti ka oma eel-
kdijate kultuurialustest ja taoteli uusi,
gest vanad alused nidisid olevat donestatud
mentidega, kes niisid peajéuma kogu iihis-
konna kujundamisel.

Neis meeleoludes tekkis Hommikteater,
nimeta ja traditsioonideta teater. Oligi see
ithe isiku idee ja iihe isiku looming, siis
nende aastate noore intelligentsi parima
esindaja looming, mis kajastas teiste piiti-
deid, mida kajastas ja tdiendas nii frupi
kaast6o kui ka — vihearvulise — publiku
kaasatundmine.

Aggio Bachmann, 24-aastane kant-
seleiametnik, kiimmekond aastat hoolega
oppinud Tallinna teatrites ja Elise Kevendi
ning Lulu Kitzberg-Pappeli kursustel mida
vois, teinud asjaarmastajate trupis mitme-
kesist tood ja iiritanud tegutseda teatriar-
vustajana, 16i trupi, mil veel ei olnud kind-
lat sihti ega teadagi ka nime. Teda v6-
lus veel Eestis juurdumata siimbolistlik
teater, kuid see ei rahuldanud teda téieli-
kult; ta haaras kinni uutest ideedest, mis
levisid joudsasti Eestis, eeskiitt ekspressio-
nismi mottest, ja katsus hakata teostama
lavastusi, mil ei olnud mujalgi veel tradit-
sioone, komelemata Eestist. Ta katsus iihen-
dada Menningi distsipliini asjaarmastajate
vabatahtlikkusega, sotsiaalset eetost mood-
sate kunstivormidega. Ta asendas kuju {tiiii-
biga, individuaalse liigutuse stereotiiiibilise
Zestiga, konelemise hiiliatusega, niitleja
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improviseeriva loomingu niitejuhi ettekir-
jutusega; ta saavutas sellega muusikalise
ja plastilise terviku, eeskitt staatilise lava-
pildi ja diinaamiliste stseenide kokkukuulu-
vuse, aga ta varjutas iihtlasi oma asjaar-
mastajate niitlejate tehnilist arenematust
ja tasus teatri paratamatu diletantlikkuse
iiksikasjus terviku suurte ulatustega. Ta
repertuaar oli sellane, mis vajas esmakord-
selt Eestis hulki laval ega annud peaaegu
iildse ,,peaosi“. See laad tegi Hommikteat-
rist massiteatri, Bachmannist masside juh-
tija, dirigendi, kes ise esines korifee osas
oma suures kooris.

Hommikteatri repertuaar ei voinud olla
suur; see teater andis iihe lavastuse aas-
tas, igal kevadtalvel selle talve too6 tule-
muse. Esimeseks oli 1921. a. mirtsis Alf-
red Brust’i piibellik-tolstoilik ,,Igavene
inimene*, veel ilma sunurema massimingu-
ta, lavaliselt iisna staatiline draama; teise-
na jargmise aasta martsis KErnst Toller’i
revolutsioonidraama ,,Mass-inimene®, tde-
lise massidraama kahe solistiga, kiristatud
draama vormis, kord kino, kord antiikdraa-
ma tehnikas, tugevas diinaamikas; kolman-
dana Walter Hasenclever’i niitelavafilmi

»Inimesed”, peaaegu ilma tekstita vaate-
mingu, abstraktse ja meeleolulise. Juba
piarast Bachmanni surma Hilda Gle-

ser andis Hommikteatri viimse lavastuse
1924. aasta veebruaris Valeri Brjussov'i
tulevikudraamaga, maailmaléopu katastroofi
draamaga ,,Maa“, Hommikteatri looming
katkes Bachmanni varagse surmaga (juuni
1923), veel enam aga iihiskonna enese ja
selle kultuurilise pealisehituse stabiliseeru-
misega, mis tegi voimatuks selletaolise eks-
perimendi ja noudis siirdumist eksperimen-
dilt terviklusele, elementidelt siinteesitaot-
lusele, abstraktselt skemaatilisuselt rea-
listlikult rajatud lavastusele.

Eesti teatri paevaprobleemidest

31. hooajal

desoleval siigisel saab meie kutse-

line teater 30 aastat vanaks.

Vanadus pole just suur, kuid

nii suur siiski, et see Gigustab

publikut teatrile teatavaid néud-
misi seadma. Ja olemegi leidnud iisna
rohkeid sonavotte teatri tile ajalehtede
veergudel, samuti nieme, et publik on suu-
teline kandma isegi erialalist ajakirja
teatri alalt.

Sonavotud teatri iile on sisult kriitilised.
Kirjeldavad ja ajalooliselt vaatlevad artik-
lid on vihemuses. Iga teatri iile kirjutaja
leiab midagi laita, piistitab wusi sihte, po-

Kui Hommikteater oli nimetute tea-
ter, kus programmilehel ei olnud iihegi
niitleja ega niitejuhi nime, siis see kriip-
sutas alla nii ansamblitahet ilma isiku vil-
japaistvuseta kui ka massiteatrit, samal.
ajal ka eksperimenditeatrit. Bachmanni
surma puhul oli véimalus avada Bachman-
ni nimi. Uheks parimaks kaastiooliseks ja
kaasniitlejaks oli Bachmannil Hilda
Gleser, kuna Hommikteatri rohkearvu-
lisest ja tisna kiiresti vahelduva koostisega
trupist muidu ei ole tulnud nimetamisviir-
selt joude teatrile. Hommikteatri inimesed
on siirdunud oma argipidevasele toole pi-
rast seda, kui nad olid teinud t66, mis neile
selles eas ja sel ajal tundus vajalisena ja
millele viljastpooltki 'poordi heatahtlikku
tdhelepanu — isegi enam kui seda vois
oodata.

Oleme kaugel mottest, nagu Hommiktea-
ter iseenesest oleks annud senistele kutse-
listele lavastajatele mingi kooli, kuid ta
andis nihtavasti toukeid tutvumiseks méne
probleemiga, mis samal ajal Euroopa teat-
reis olid elavad, andis toukeid katsetamis-
teks massilavastustega. Hommikteater oli
— voime iitelda seda tagantjirele — va-
jaline episood eesti teatri arengus, anti-
tees, mille tulemuseks on paratamatult
siintees, kui dnnestunud, see ei olene anti-
teesist enesest. Hommikteater ei olnud ai-
nult teatud hulga teatrihuviliste inimeste
kunstiline eneserahuldus, see oli toepoolest
giindmus, mis moodustab episoodi eesti
teatri ajaloos. Need teatrihuvilised inime-
sed, kes réhutasid omal ajal eksperimendi
viaartuslikkust (M. Under, A. Adson, V.
Mettus, H. Jansen j. t.), osutusid kaugele-
nigevaiks: siin ei olnud tegemist, ei voinud
olla tegemist valmissaavutusega, vaid iisna
tahtlikult eeltobga, episoodiga, mille vddr-
tus on mujal kui detailsaavutustes.

Leo Soonberg

himdtteid. Sellase ,kirjanduse“ lugejaile
jidb mulje, otsegu meie teater viskleks
iimbersiindimise valudes, otsides uusi teid,
uusi vorme enda viljendamiseks. Kui oled
aga jilginud meie teatrite etendusi, siis
pole sa niisuguseist otsinguist jdlgegi mar-
ganud. Nied laval ja tunned lava taga lii-
kuvat nii mdnigi kord kahjuks ainult kor-
ralikke palgalisi, kes tiidavad vordlemisi
korrektselt oma kohuseid.

Kohusetiitmine on keskmise kodaniku
suurimaks vooruseks, kuid kunstilooming
pole keskmiste kodanike asi. Kunstis el
saa kunagi endaga rahul olevalt iitelda:
»0len oma kohused tiditnud!“ Sest kunsti-
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kohustusi ei suuda tdita iikski inimene.
Sellane , kohusetditmine” kunstis on andes-
tamatu loidus, Tosine kunstiinimene otsib
vahetpidamata wuusi teid enda viljendami-
seks. Ent selle puudumisel paistab meile
teater iisna omapirases valgustuses. Meie
teatrite juhtkondi huvitab niiteks liiga tihti
rohkem kassa kui repertuaari kunstiline
vaartus. Seepdrast meie teater nii rahu-
lik ongi, et teoste tiraaZid jarjest touse-
vad. Nendega ,,tehakse kassat® ja asi niib
olevat korras.

Ometi kostab mitterahulolevaid h&ali
publiku hulgast, arvustajate perest ja
teatri endagi inimeste poolt. Viimastel
aegadel nidib erilist tdhelepanu pilvivat
repertuaarikiisimus. Monelt poolt heide-
takse teatreile ette, et need olevat vilis-
maiste méjude all. Liiga palju antavat vi-
lismaisi ndidendeid, kuna algupirandid
hoopis tagaplaanile olevat jidetud. Seejuu-
res need sonavotjad jitavad kahe silma va-
hele kvaliteedi kiisimuse, nimelt algupirase
lavakirjanduse viairtuse. Oma liigses aga-
ruses on mindud koguni niikaugele, et voe-
takse kaitsmisele vastuvaidlematult nérk
algupidrand, ning nende kohta, kes sellase
noérga teose olematuid vadrtusi tunnustada
ei taha, lausutakse otse maamootjaliku
tipsusega, et need olevat ,euroopa-kadak-
likud esteedid.

Aga ega see asi nii paha olegi. Niib, et
meie teatrite repertuaares on omamaised ja
vilismaised niidendid tasakaalus (méni iik-
sik juhtum vilja arvatud). Teatrile see ka-
suks kiill ei tule, silmas pidades meie kies-
oleva aja niitekirjanduse nivood. Meil
praegu kergib niitekirjanikke nagu seeni
vihmasel ajal, ja v0ib peaaegu iitelda: iiks
on viletsam teisest. Tosi, paljud neist tun-
nevad juba dialoogi, méned ehitavad isegi
niidendi iisna huvitavalt iiles, kuid iihes
asjas on nad jirjekindlad: mnende teostel
puidub mote. Osatakse juba vihehaaval
kirjutada, aga kellelgi pole, mil-
lest kirjutada.

Noored inimesed armastavad kirjutada
~— olgu luuletusi, romaane, novelle voi nii-
dendeid. Praegu ndivad viimased noorte
poolehoiu vditnud olevat. See noorte kir-
jutamistébi pole iseenesest sugugi hida-
ohtlik, kiill nad vanemaks saades neist har-
jumusist vabanevad. Mirksa hidaohtlikum
on aga kirjastamismaania. Inimestel on
juba kord respekt triikitud sOona vastu.
Vaadatakse: ,,Ah-haa, on ilmunud triikist
uus ndidend. Kiillap see on viidrt teos,
ega’s muidu seda oleks triikitud!* Ja meil
praegu tegutseb kaks-kolm sellast kirjas-
tust, kes voidu niitekirjanduslikku makula-
tuuri turule lasevad. Ise nad pdhjendavad
oma teguviisi viditega, et neid asju maal
viga palju mingitavat. Selle argumendi
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kplgaselt oleksid siis maalavad meie niite-
kirjanduse vidrtuse iile otsustajaiks!

Meie praegune niitekirjandus kannatab
tileproduktsiooni all. Ja siin on samuti
nagu majanduslikuski elus: hulk kasvabh,
vidirtus kahaneb. Raudsepa jireleaimami-
sest oleme juba enam-vihem: vabanenud.
Ent ometi annab end tunda initsiatiivi puw-
dus. Tarvitseb meie poliitikameestel voi
ajalehtede juhtkirjanikel moni uns idee
iiles votta, kui robinal tungivad mnoored
niitekirjanikud sellele kallale, viinavad ta
omamoodi dra — ning oleme jillegi iihe
niidendi (v6i ka mitme) vérra rikkamad ja
idee vorra vaesemad, sest autorite kisitlu-
ses on viimane laiaks tallatud ning selle
tottu vastikuks muutunud. Et keegi kord
katsuks ka iildinimlikke probleeme riivata,
seda ei ole.

Niisiis ei saa teatreid siiiidistada selles,
et nad niitidisaja algupirast niitekirjandust
vildivad. Voib isegi mirgata, et teatrid
omamaa toodangut eelistavad, sest eks anta
meie lavadel jirjest uusi ja wuusi dramati-
seeringuid kodumaa autorite teoseist. Kuid
on nende dramatiseeringutegi vastu séna
voetud. Ja eks ta olegi nii rohkem hida-
abits, on ju draamakirjanduse nouded ro-
maani omadest pohjalikult erinevad. Ena-
mail juhtumeil saab heast romaanist vilets
lavastus. Siiski on parem keskpidrane dra-
matiseering kui meje kiesoleva aja libi-
16ikendidend, sest esimesel on vihimalt
sisugi olemas. *

Oleme vdinud mirgata, et.viimastel ae-
gadel on teatrile otsitud ka teisj iilesandeid
peale kunstiliste. Monelt poolt nihakse
hea meelega, et teater oleks peamiselt ra-
kendatud iihiskondlike ideede teenistusse.
Tahetakse, et teater kasvataks rahvast
sama intensiivsusega nagu koolgi, et ta ku-
jundaks rahva mentaliteeti jne. Selle juu-
res kiputakse teatri kunstilisile iiritusile
hoopis vihe ruumi jdtma. Teatrile ei ta-
heta lubada neid vabadusi, mis on kirjan-
dusel ja kujutavatel kunstidel. Ei tea,
miks? Voi polegi teater kunst? Iga 6ilis
kunstiteos mojub rahvale kasvatavalt, ilma
et selle loojal oleks olnud mingit antropo-
loogilist kavatsust. Seevastu aga iga
kunstiteos, kns mirkame kindlat kavatsust.
meile mingit ideed jutlustada, meid opeta-
da, paneb meid umbusklikult pead rapu-
tama. Tendents ja propaganda kunstis hir-
mutab publiku eemale. Seepirast me to-
hime teatrilt ainult nduda, et ta kunsti
vastu ei eksiks.

Meil koneldakse ja kirjutatakse rahvus-
likkusest. Iseenesest on see iiks ilusaimaid
motteid, mis viimastel aegadel on liikuma
pandud. Noutakse, et ka teater oleks rah-
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vuslik. Seda tehakse aga nii iildsonaliselt,
et jiib arusaamatuks, mida sellega métel-
dakse. Kui te kiisite, mis on rahvuslik,
siis saate vastuseks selle sdna definitsiooni,
aga keegi ei too konkreetseid niditeid. Ja
kui nimetataksegi moni nimi, moni teos,
siis ei niidata, miks just see on rahvuslik.
Tekib kahtlus, et kas nood rahvusliku teatri
noudjad isegi teavad, mida nad tahavad.

o+

Oige palju tolmu on siinnitanud meil ope-
retikiisimus. Suurem enamik sdnavdtjaist
on selle ala meie teatris tdiesti iilearuseks
tunnistanud. Kui ma ei eksi, siis iiksainus
kaitsja operetil ongi — nimelt Agu Liiiidik.
Apga ometi rahvas kidib operetti vaatamas.
Olen ndinud koige vihasemaid opereti
vaenlasi teatris méne sellase kergemeelse
asja puhul otse ennastunustavalt naermas.
Hiljem aga miiristab seesama naerja
oliimplasena, tdis kolbelist meelepaha, et
milleks kiill teater raiskab raha ja joude
niisuguse prahi peale — ega’s teater ole
moni 1obustusasutus. Muidugi, sellasel nu-
risejal on omast kohast Gigus — tema ar-
vates on kunst niivord tdsine asi, et muiga-
mine oleks juba surmapatt.

Ma ei taha pOrmugi viita, et operett
oleks tosiselt arvestatav kunstiala. Kahtle-
mata on ta iiks kergemeelseimaid ja tiihi-
seimaid kunstide peres ja puht mdistuse
inimesele, kes hetkekski end unustada ei
suuda, ei paku ta vihimatki. Ometi on ta
ajaviitena iipris hea suuremale osale publi-
kust. Ja koigi kumstide iiks pohijooni on
ka ajaviide. Seda peab teater arvestama.
Muidugi on kuradist, kui teater opereti en-
dale peaagjaks teeb — seda, Onmneks, aga
meil mirgata pole. Mulle isegi paistab, et
iildiselt meil operett hakkab harvemaks
jidma. Juba méodunud hooajal vois pro-
vintsiteatreis seda tihele panna.

L3

Kuna opereit leiab avalikku tunnustust
vaid moereporterite poolt, siis mirksa
komplitseeritum on lugu ooperiga. Leidub
inimesi, kes vididavad, et ooper olevat ajast
ja arust ldinud kunstiala. Teiselt poolt aga
muusikute kaader vaidleb sellele innustu-
nult vastu.  Mdlemal poolel leiame iipris
nimekaid inimesi. Kiillap siin ikka midagi
korrast dira on. V@oib-olla peitub viga sel-
les, et praegune aeg on iipris eluldhedase
kunsti orientatsiooniga. Iga asi, mis reaal-
elust lahku liheb, dratab voorastust. Ja
ooperis leidub ju vidga palju tinglikku.
Kardan, et ooperi hukkamdistjad lihtuvad
hoopis valest seisukohast. Nad kasutavad
ooperigi juures ,eluliheduse“ mdddupund,
ja see on niisama hea kui mikroskoobiga
raadiolaineid piiiida.

*

Meie teatris hakkab mihtavasti veel iiks
ala juuri tugevamini Kkinnitama. Matlen
nimelt balletti. Oleme sageli vilismaiste
tantsijate esinemiste puhul ndinud arvuri-
kast publikut, millest v3ib jireldada, et
tants meie rahvast tombab. Seda niitas
ka ,Pahklipureja“ suur menu méodunud
hooajal. Voib arvata, et niiiid seegi ala
tosisemalt pdevakorrale vdetakse. Siin pole
publikul veel oma seisukohti vilja kujune-
nud, nii et vihimalt sel alal on teatril esi-
algu vabad kied.

3

Seni olen puudutanud kiisimusi, millest
on huvitatud koéigepealt publik, kuid on
asju, mille vastu tunnevad huvi teatriga
tihedamini seotud inimesed. Rahvast on
maailma Oige ohtrasti siindinud, seetdttu
nieme igal alal dgedat triigimist. Inime-
sed, kes on omandanud mingi kutse, peavad
vGitlema, et nende kutsealale ei tuleks liialt
palju konkurente. Kuna kaugelt suurem
osa kutseid nouab kaunis suurt ettevalmis-
tust, senini kunstialadel digupoolest min-
gisuguseid eelteadmisi ei wdutud, siis
on iisna loomulik, et paljud end ,kunstile
piihendasid“. Kunstide peres on populaar-
seimaks lava. Niisiis sellele alale oli tung
koige suurem. Meie teatrielu intensiivse-
maks muuntumine iseseisvuse ajal vdoimal-
daski paljudel siit tood leida, sest provint-
siski on tekkinud rida kutselisi ja poolkut-
selisi teatreid ning tekib veelgi.

Niiiid aga mirgatakse, et vaim on kiill
valmis, aga liha on ndéder (digem oleks
iitelda iimberpoordult). Paljud inimesed
kidivad niitleja pihe, ilma et neil oleks mi-
nimaalgeidki teadmisi lavandudeist. Nij on
tekkinud terve hulk niitlejaid, kes sellele
seisusele sugugi au ei tee. Asjaarmastaja-
likkus paistab iisna tihti silma. Ja laval on
juba kord niisugune asi, et iiks diletant
vdib hea ansambli dra rikkuda. Vahimgi
osa peab olema vilunud Kkiites.

Seda on teatrid isegi dra ndinud ja nii
korraldatigi moodunud kevadel teatrisemi-
nar, et kohendada, mis kohendada annab.
On piiris selge, et niisugune seminar peale
propaganda enda tidiendamiseks midagi ei
anna. See olgu vaid niisama, moe péarast.
Ainuke radikaalne abindu niitlejate kaadri
voimete tostmiseks on teatrikool. Ja selle
peavad kiill meie teatrid ligemal ajal ellu
kutsuma, see on ainuke vahend diletanti-
de juurevoolu tokestamiseks.

<

Siiski mulle ndib, et teatriinimestele ei
tee pooltki nii suurt muret kolleegade ma-
dal tase kui arvustuse kiisimus. Ei tea iitel-
da, kas arvustab arvustaja teatrit rohkem
voi teater arvustajat. Mulle on jidnud s&i-
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rane mulje, et teatriinimese meelest kdige
vohiklikum isik teatri-kiisimustes on arvus-
taja. Muidugi mdista on niisugune vaade
pisut liialdatud. Arvustaja taipab nii ménd-
ki, kuid loomulikult pole temagi eksimuste
eest kaitstud. Niitlejad aga asetavad ar-
vustajale liiga suuri ndudmisi. Niitlejad
viidavad, et arvustaja peaks neile vead
kitte niitama — ning iitlema, kuidas seda
siis Gigesti teha tuleks. Sama mnduavad
arvustajalt lavastajad. Aga milleks nad
siis ise on olemas? Milleks on siis ndite-
juhid ja dramaturgid?  Kas peab nditeks

Juhan Tdnopa

esti kutseline teater 30-aastaseks

saades ristleb korgelt kiivais

murdlaineis, murtakse piike teat-

ri iilesehitamise toosse raken-

damise iile, kusjuures iriti vii-
masel ajal piisivad viga korged nduded
teatri kui rahvusliku emakultuari iihe
kandja vastu. On etteheitvalt réhutatud,
et meil ei ole iihiskonda teenivat teatrit,
et meie teater on orjalik, elu kopeeriv,
peamiselt elule jirelelonkiv teater. (Mnui-
dugi on sellega silmas peetud neid maid,
kus teater on rakendatud valitsuse ja rah-
vuse ideede kandjaks).

Meie kutseline teater 30 aasta eest vottis
teiste rahvaste teatrikultuurist iile hida-
vajalise rekvisiidi (reZii, repertuaari,
stiili) ja vormis selle jdrgi oma palge.
Niliid on meie teater pidanud maksma
rinka kontributsiooni selle eest, et ei alus-
tatud kutselise teatri organiseerimist Koi-
dula pcolt loodud ja Kitzbergi poolt aren-
datud algeliste, kuid siiski omateatri
traditsioonide jiargi, vaid enam imponeeris
import, Tollal oldi kdérvuni kravatistunud
,seurooplased”“! See, et alustati organisee-
rimist keskpaigast, tegemata ldbi vastavat
protsessi loogika ja looduse seaduse jirgi,
tasub end niiiid valusalt kitte.

Meig teater on vilise vormiga, n.-ii. kunsti-
teatrilise stiiliga koos hoidnud oma eetilist ja
esteetilist mina, olles rohkem oludest ju-
hitavaks kui teatrikultuuri juhti-
jaks instituudiks. Meie teater ei
saagi praegu olla iihiskondlik, sotsiaalse
tellimise teater, sest ta pole hankinud en-
dale tohusaid kaaskomponente: lavakirjan-
dust, publikut, niitlejat ja ka objektiivset
arvustust. Oma helgema tuleviku nimel
peaks meie kutseline teater votma kogu
teatrikultuuri juhtimise koigi kaaskompo-
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kunstiarvustaja jparandama ka maalingut
véi kirjanduse arvustaja romaani.

Olen kuulnud moningaid teatritegelasi
motteid avaldavat, et arvustaja peaks ole-
ma ise nditleja. Voib tidiesti kindel olla,
et see tuleks asjale kahjuks. Sellane niit-
leja-arvustaja nieks vaid mingu tehnilist
kiilge, kuna ideeline-sisuline kiilg jiiks
tagaplaanile. Ning arvustaja peab olema
vahemeheks niitleja ja publiku vahel. Ta
on vaid viimase teenistuses, kirjutades pea-
miselt publiku seisukohalt lihtudes. Eks
seda niita kiesolevgi kirjutus,

Ketserlikke motteid
juubelipaevaks \

(Autori isiklikud seisukohad. — Toimetus.)

nentidega omaks asjaks, vihimalt
eestlase natuurile lihedasis sotsiaal-eetili-
sis piires, luues selleks sisemiselt veenva ja
rahvapiraselt kindla sisetundega instituudi.

s

Uheks liingaks, mis on takistanud eesti
teatrielu normaalset arengut, on algupirase
niitekirjanduse plakaatlikkus. Ka on kaas-
aegne eesti nditekirjandus kvaliteedilt ma-
hajadnum teistest ilukirjanduslikest aval-
dusist, samuti publikust, reZiist ja niitle-
jaist. Suurem osa etteheiteist, mis teatril
on tulnud vastu votta, tuleb kanda niite-
kirjanduse kontosse. Meie niitekirjanikud
on jidnud tummaks omakultuuri sihitlusile
ja on olnud kurdid rahvusliku iilesehitustso
tileskutsele.

Igal juhul meie algupidrane lavakirjan-
dus ei seisa eesti kutselise teatri korgusel,
olles Kitzbergi surmaga ira libisenud oma-
teatri joonelt. Pole siis imestada, et vii-
masel ajal ilmunud niidendeist on rahvus-
likemaks Hugo Raudsepa ,Vedelvorst®,
missuguse nididendi ainekdsitlus, tiiiibid ja
huumor on rahvusepidrased. Temale ldhe-
neb ka Henrik Visnapuu ,Meie kiila poi-
sid“.

Tinu meie niitekirjandusele on meie
naitleja enese ara kaotanud, muutudes nii-
sama plakaatlikuks kui nditekirjan-
dus ise. Niitleja kasvab suureks alles oma
niitekirjanduse varal. Ei saa meie ndit-
leja kolossiks esitades Napoleone ja Or-
leani neitsisid, vaid Mogri Mirte, Jalaka
Jaane, Vedelvorste ja ,,Libahundi“ Tiina-
sid. Niitekirjanik olgu kujude loomisel
vihimasti samasugune 1o o v kunstnik nagu
niditejuht ja nditleja, alles siis suudab n#it-
leja oma oskusega tdsta oma kujud maks-
vusele.
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Seni kui meie turgu tididavad kuhilad
ndidendeid, milles domineerib tinava Zar-
gooni jdrgi pseudorahvuslikuks stiliseeritud
vaimukus, tuleb eesti teatrikultuuri nih-
tavasti arendada sisemise kultuu-
ristumise suunas.

L3

Teine liink on meie teatriarvus-
tus. Kolmkiimmend aastat mdne erandiga
meie kutselist teatrit on arvustanud dile-
tandid! Kui sageli on teatriinimesed
himmastunud arvustusist, milles. pole suu-
detud deSifreerida teose ideedki, rifkimata
algelisist noudeist, et arvustaja peab suut-
ma analiiiisida, millisel miiral teose ette-
kandesse olid rakendatud autor, lavastaja,
niitleja. Sellest nihtub, et teater on arvus-
taja kaugele maha jitnud istuma prokurdri
pulti. Ka peavad arvustusel, kui ta tahab
autoriteetselt mdjuda, olema selged oma-
kultuuri probleemid enne kui ta hakkab
piistitama ndudeid omateatri formuleerimi-
seks; muidu jidb kestma senine paradok-
saalne seisukord: mitte arvustus ei

arvusta teatrit, vaid teater
arvustust!

N
Vdhesed meie andekaist niitlejaist

on saanud loomingulisies protsessis vilja
kdidrida neid mahlu, mis neid teatri juure
toid, vaid loominguline potents on pidanud
leppima piskuga, mis on pudenenud reper-
tuaarikomisjoni laualt ja missugune loo-
ming kadus — teatri statistika aastaraa-
matuisse! Sellest tinamatust osast tingi-
tult ei ole enamik niitlejaid saanud kuigi
pralju individuaalseid jialgi jiatta 30-a. kut-
selise teatri ajalukku. Meie nditleja on
kogu oma ek91steer1wmlsa]a pldam}ﬂ olema

Kaasaegne eesti niitleja kannatab ala-
vaidrsuse kompleksi all; ta on degenereeru-
mas, sest ta polvnemine,. piritolu ja areng
ei ole kooskdlas meie teatri vormiga., Kuid
kindlasti pole see niipalju reZii ja juhtimise
kui koigi teatri kaaskomponentide siiii, et
meie teater pole saanud nditlejat enesega
ithendada orgaaniliseks tervikuks, vaid et
nditleja on pidanud jiima plebeiks reZiile.
Sellane kindla rakendusliku iilesande ja
loominguks ingpireeriva tendentsi puudu-
mine on meie maailmavaatelt ilmefu niitle-
ja vaimse palge muutnud plakaatlikuks ja
ta siseilma passalvseks Sellase n.-n. hi-
oma tahelepanu suunanud mottetule uudwse
otsingule ja on saanud krambi eplgomsml
valtmuswt

" Generatsioonide vahelises voitluses see
pitser vajutab end halastamatult ka noore-

male generatsioonile ja seepirast oleme
moninga erandiga raugalise potentsiga
noorurid.

Muidugi on teatud miiral sellase vaimu-
tuimuse tekkimises siiiidi ka nditleja ise.
Piritoluliselt oma missiooniks ette val-
mistamata inimesed on sattunud niit-
lejaiks réhuvas enamuses mingi sisemise
lodevuse sunnil. Pole kiillalt kaalutud ande
suurust ega vaimset bagaaZi, vaid on lepl-
tud suutmisega rahuldavalt tdita teatri pii-
ratud noudeid, laskudes ajajooksul muga-
vasse olesklusse, olles passiivseks pealt-
vaatajaks iihiskondlikes kéddrimisis ja rah-
vusliku omakultuuri otsinguis.

Elus valitseva endaiiletamise reegli on
meie niitleja jitnud tdhele panemata ja on
barrikadeerinud end halva majandusliku
seisukorra ja arenguvéimaluste puudumise
taha, alistudes vaid reZii tiiranniseerimi-
sele ja pidades moeasjaks mottetult ahmida
mingit lektiiiiri — lugeda ainult autoreid,
mitte raamatuid, ja isegi mitte ajalehti.
Meie elus muu kunstirahva ndéudeid hida-
vajaliselt rahuldava kokkupuutepunkti —
kohviku — on meie niitleja iileolevalt ja
halvakspanuga hiiljanud ja asendanud selle
kodusemana tunduva lokaaliga, mittetead-
likult alistudes Tolstoi méttele: kurjale dra
pane vastu.

Meie niitlejale annaks elumdtte suuna
muutus teatri poliitikas — mingi ten-
dentsi sihis; senikaua meie niHitleja ei
saa vastutust tunda tuleviku ees ega sun-
dida end olema nii, et olnud kunstilist
kreedot tagasi tahta. Peaks see siindima
vaid rutem!

s

Meie 30-aastase kutselise teatri seurimaks
onnetuseks on olnud juhuslikkus...
ja, nii paradoksaalne kui see nidibki, onn,
gest enam-vihem koik on hidsti ldinud; pa-
beril voime ndidata iiha suurenevaid resul-
taate, vahest maailmarekordidenigi, kui see
on vajaline. Suurt puhast r66mu aga me
ei saa tunda enne kui on kindlaks kuju-
nenud omateatri piirjooned vastavalt meie
maastaabile ja kui oleme vilisele fassaa-
dile annud sisu ja motte.

On _eeldusi, et eestlasil iiheks omakultun-~
ri kandjaks vdiks olla teater, kuid sinna tu-
leb ta juhtida. Ukski laev ei lihe merele
nﬁrkade juht,ide ja puuduliku kompassiga,
vol kui, ‘siis riskeerib ta vdhimalt Kkarile
jooksmisegn. Teatrilaval peab olema ka
hea ]uhtkond ja kindel kompass, alles siis
voib ‘eesti teatrikunst joudsasti ldheneda
teiste kultuurrahvaste teatrikunsti kawge-
tele randadele.
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Rudolf Kamsen

Eesti lavategevus on miisama vana kui
meie nditekirjandus. Esimeste eestikeel-
sete lavapalade ilmumisega algas ka Kitsa-
mais ringes nditemdngude tegemine, mil-
lest ajajooksul on arenenud linna- ja maa-
niitelavade vork. Meie lkutselise teatri 30
aasta juubeli puhul ei peaks tunduma iile-
arusena meenutada mond meeleolupilti maa-
lavade arengust, mis sai alguse 50 aastatl
tagasi, kus teater alles ,kommetitegijate”
rakukesena hakkas kultuuriellu juurduma.

Juba siis méeldi oma (kuigi kolga) teat-
rite rajomisele iiha wvastse vaimuga“ ja
piris noore notke siidamega. Kivid veer-
sid ja killud langesid juba siis tulevase
eesti teatrihoone vundamenti! Niiiid oleme
alusmiiiirist harjani joudnud. Kas kogu
meie teatrihoone on juba miiiid katuse all,
eks seda Kiisimust lahenda aeg, nagu ta
lahendab muidki kiisimusi.

Tinapteva teater ei ela enam minevi-
kule. Kuid olgem diglased: oleviku lava-
kunst on osa mende t60st ja wvaimust, kes
enne meid laval litkusid. Elu on jdrg en-
disele. Tinapdeva teater ei pruugi oma
mineviky, pdrast punastada: see oli teatri
kevad, olgu siis niidid suvi tdis suminat jo
agterikkust. Mett armastavad koik, nii td-
napidev kui ka selles kithkev tulevik.
Teatri vooruseks ongi kajastada tinapdeva
nit nagu ta on, aga mitte nii nagu ta
mone meelest olema peaks. FEesti teater
on vaba wvaimu teater, sest raske on ise-
ennast risti liiia. Puuslikke v6ib teater
seni teenida kuni elav jumal on leidmata
— kui see leitud, haihtub teatris usk védr-
jumalasse. Lavajumalaks on elav méte,
mis on ammutatud rahva siidametunnis-
tuse sigavuseallikaist.

*

Meenutan aega aastat 50 tagasi. Kui palju
oli meil siis teatreid ja missugune oli men-
de ,teenimine” sonalavastuse abil! Aga vi-
sad olime tagamema teatritisst, veel wvi-
hem lasksime endid heidutada ,poolpehti-
nud® ajavaimu sulastest. Ega meid miikse
siis wihe jagatud iilalt- ja altpoolt teat-
rile. Tuulte poériseid, tousu jo langust —
enam kill téusu — kandis endage kaasas
aeg. Tinavu 50 aastat tagasi (seega iha
juubelicasta) liksin esmakordselt lavale.
Oli vaikne maikuu ohtu: piditke vajus pu-
nav-hellalt wviljakiitiru varju, jdttes leegi-
lintku lddnekaarele lehwima. Nii nmeed hii-
mar-valged kevadssd algavad. Oislumised
toomingad notkutavad oma wvalgeid pdid
jo kaselehed sahisevad waikses vdrinas.
Kui siis verev kuu toused ja aegapidi kol-
laseks muutub ja lavae kiille kaasikus kuu
leebet walgust tdis valgub — sa ise oled
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50 aastal tavsasi. ..

ka moor — siis kitnduvad kéik lavasse —
kuu, kevad ja &Gislumised toomingad. Nii-
sugune oli minu esimene teatrioé kodukiila
kaasikus. Kiila koerad haukusid vilkalt ja
vohetpidamata, sest kogu kila oli elevil
kommetitegijate pdrast. Ei stis puudunud
lava @mber kilked ega maer. Noorte naer
poimis end wvanade oh-Gh-hiiiietega.

Mingisime tookord Eisemi vastsemat pa-
lo ,,Kalevi kannupoisid®“. Ming liks hoog-
sasti. Kui mdngukaaslane M. Kipper (hin-
gadb niitid ammugi maapoues) kadakapuust
kannu kérgele téstis ja iga silpi rohutades
laulis  ,,Tost-kem too-bid, tost-kem kan-
nud, las-kem pritust eladal“, siis, oli see
ovatsioon vdi mis, rahvas aplodeeris kan-
gel.s;ti ja kuw sdras just kui hébedane kris-
all.

Kord siigisohtul — vihma sadas tugevas-
ti — dstusime Jaravere kiila koolimajas ko-
baras koos ja arutasime méningaid mot-
teid, muude hulgas ka teatrimaja ehitamise
kiisimust. Noor peremees Karelson, ta-
sane mogu ta oli, kiopitses sérmega laua
vastu ja tihendas kaunis tugeva paatose-
ga: ,Hakkame ise teatrimaja ehitama.
Videviku Ants Kabalast ja noor Kukmann
Kioost on mous.“

Jaime erksalt kuulatama.

Olin tookord karskusseltsi ,,Tugevus“
kirjatoimetaja ja mdletan (just kui vdrs-
kelt olnud asja), kuidas ma onnest viri-
sevate sdrmedega sulepea tindipotii surusin
ja sérendatult kirjutasin: Juhatus otsustas
teatrimaja ehituseks hakata samme as-

tuma. Need sammud viisid aga kokkwupdr-
keni Pilistvere kiriku eestseisja parun
Taubega.

Majo alusplatsiks (kirikumdisa maast)
parun maad et lubanud. Keelmise pohju-
sena tihendas ta kuivalt-kiilmalt: ,,Kon-
vent ei lubal!* Maja ehitamise mdote soi-
kus magu wunne. Kes tahtis véimudega
vastolly minna, pealegi paruni jo vana
dpetaja Mickwitzaga. Aga aja sammud ei
peatu ja iga wvastne mote wvalmib hiljem.

Kui Pilistverre kutsuti ellu laenu-hoiu-
ithing (dr. Loorbergi tegeval juhtimisel),
siis murdus see, mis murduma pidi: Pilist-
vere sat endale maaoludes avara teatri-
hoone. Aga ta sai ka wuue teatri vaimu.
See vaim tuli sinna Vanemuise Amnts Sim-
mi, Amalie Konsa, Anna Altleisi, Leopold
Hanseni j. t. nidol. See oli eesti uue teatri
lavavaim. Kui Vanemuine Pilistveres mién-
gis ,,Kauka Jumalat®, pani vana Kasearu
Madis pdrast lava ees kded kokku ja kin-
nitas: ,,Sa suwr jumal, kui suur on ini-
meste moistus!/“
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Ftivike €esii moodsa tealri

aflusmiiiiri

Vanu pabereid sorides juhuslikult ndp-
pu  sattunud sinine paberileheke — ks
teatri afis§ — meenutad mulle hetkeks
ammumoddunud aegu.

Varakevadine piihapdeva
aprillil 1901. a.

Vilu ¢lm et meelita eriliselt kedagi wval-
ja jalutema. Ometi liigub ohtu eel Tar-
tu Saksa Kasitooliste Seltsi avaras aias
raagus puude all rohkesti inimesi. Koik
rithwoed aies asuvae suveteatrihoone poole.
Kergelt ehitatud suvehoone ei paku wvilu
ilmaga mingisugust mugavust, aga sellest
hoolimata tditub ruumikas teatrisaal pea-
gi vitmse platsini.

Mis siin siis lahti on? Ons saksa suve-
teater sel aastal nii varakult oma eten-
dustega alanud?

Ei, seda mitte. Isegi kogunenud pub-
lik on erinev harilikest saksa teatri Iii-
lastajaist jo koosneb peamiselt Tartu
noorest eesti intelligentsist. Pilk miidiri-
lehtedele peasissekdigu kdrval seletab, et
wTaara® selts kannab siin tdna Shtul etfte
Sudermanni ,,Au“. Sudermann esimest
korda eesti keeles!

Asja  uudus ja nditemdngu-tegelased,
Tartu eesti seltskonnas ldtuntud isikud,
dratasid publiku huvi ning pinevusega
oodati etendust. FEtenduse algul tundus
veidi nagu kiilma-kohmetust, kuid peagi
soojenesid nditlejad jo ming liks sellase
hooga, et mdangu loppedes kiiduavaldused
ei tahtnud lokata.

Milles seisis selle etenduse
ja tdhtsus?

Tartu ja — wvotks kill ditelda — kogu
Festi suurimaks eesti teatriks oli senini
Aug. Wiera niiteseltskond Vanemuises.
See oli paljude aastate jooksul teatrieten-
dusi korraldenud jo sellega noagu alati-
seks teatriks kujunenud. Kuigi Wiera ndit-
lejad olid kéik ainult asjaarmastajod —
elukutselisi eesti wnditlejaid tol ajal ju
iildse ei olnud — oli Wiera nditeseltskond
oma kaunis piisiva koosseisu ja kouaaegse
tegevuse tottu omandanud suure vilumuse
ja rutiini. Selle téttu oli ming Vane-
muise teatris, nagu teda ildiselt nimetati,
tldiselt ladus ja hoogus.

Vanemuise teatril, nagu igal teatril ti-
nopdevgi, oli oma teatud publik. See koos-
nes peamiselt vihendudlikest kisitéolisist
je majateenijaist. Selle publibku waimu-
toiduks olid sentimentaalsed véi romanti-
lised armastuslookesed. Kaugemale nende
maitse et aremenud, sest puudus opetus jo
eeskujud. Saksa teatri kilastamist takis-

dhtupool 22.

isedraldus

Johann Lepa

tas puudulik keeletundmine je kéhn kuk-
kur. Ka seltskond seal oli védras. Selle-
plrast jiadi truuks oma Vanemuisele ju
Liilastati seda jdrjekindlalt. Seal olid Wm-
berringi omad inimesed, kellega vahe-
ajal voi plrast teatri loppu vdisid klaasi
dlut koklkw juua, wvestelda v6i1 ajaviiteks
piljardit mingida. Teater oli kiilastajale
tihtlasi ka klubiks. Sellane publik ei kdi-
nud teatris mitte vaimsete mnouete, vaid
sensatsiooni- ja podnevuseiha rohuldami-
seks.

Direlstor August Wiera kui kogemenud
teatriinimene tundis oma publikut hdsti.
Kuid teater ei olnud mitte seltsi, vaid Wie-
ra isiklik ettevéte jo temal tuli kanda ko-
gu materjaalne riisiko etenduste dpardu-
miste puhul. Seepdrast on arusaadav, et
Wiera piiiidis oma publikule serveerida
sellast toitu, mis sellele oli eriti suupd-
rane. Olen wveendunud, el teissugustes
oludes oleks Aug. Wiera suutnud pakkuda
ka paremat. :

Peale Vanemuise korraldas tol ajal
Tartus  jarjekindlalt  teatrietendusi ko
,Karskuse Sober® ja wveidi hiljem ko
karskusselts ,,Ugaunia®. Kuid need teat-
rid olid juba puht-ruumiliselt teise jdrgu
tdhtsusega — ,Karskuse Sébra“ saal ja
néiitelava olid wvéikesed ja ,,Ugaunial® oli
ainult suvelava. Peaasi aga — nende
teatrite nditejuhid olid Wiera koolist tul-
nud teise jirgu joud ja sellepdrast nen-
de etendused muidugi ei kiidindinud Va-
nemuise tasemeni.

Kiesoleva sajandi alguseks oli Tartu
eesti seltskond juba teatud médral dife-
rentseerunud. Seniste kdsitooliste korvale
oli tekkinud iisna arvukes intelligentsi-
kiht. See ei sobinud hdsti Vanemuise
ringkonnaga ega sealse Ghkkonnaga. Asu-
tati spordi-, peamiselt jalgrattasdiduselts
»Taara”. Selle seltsi timber Kkoguneski
tolleaegne intelligents. Kuigi nimeliselt
spordiselts, tegeles ,Taara“ tol ajal TKiill
palju rohkem wvaimsel alal kui spordiga.
Eriti populaarsed olid ,,Taara” poolt kor-
raldatud koneshtud, kus kisiteldi peami-
selt sotsiaalseid ja iihiselulisi kisimusi.

Enesestki méista ei olnud ,,Taara ring-
konnale vastuvdetav Vanemuise ajast lii-
nud repertuaar. Tekkis mote ise katse-
tada méne ajakohasema teatriteosega.
Kuid massugune tiikk wvalida? Meeleldi
oleks tahetud wotta tikk, mis nii v61 teisits
oleks puudutanud wmoénd dihiselulist ndih-
tust. Sellast materjali oleks leidunud
Tbseni teoste hulgast, kuid Ibseni kallale
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ei juletud esiotsa wveel astuda, pealegi oli
Larta, et itilem triikivalitsus Ibseni ette-
kandeks luba ei anna. Tuli katsetada mo-
ne vihem ohtlikuga. Mihkel Martna soo-
vitas selleks vétta Sudermanni ,,Au“, mis
teatud mottes kisiteleb ka sotsiaalkiisi-

must, mimelt ,suure maje ja ,vdikese
maja* vahekorda. Ja selle juure jiddigi
peatuma.

»Taaral® seni mnditeseltskonda ei olnud.
Tuli asuda selle loomisele. Teati, et Karl
Jungholz ja Alfred Jentson on wvaremalt
Karskuse Sobras“ ja Noortemeeste Selt-
sis méinginud. Poorduti mende poole. En~
disist Vanemuise nditlejaist paluti vana
vilunud nditlejanna pr. Allik. Teised osa-
lised komplekteeriti ,Taara“ enda lihi-
mast ringkonnast. Varsti oligi tarviline
nditeseltskond koos ja proovidega vdidi
alata. Tiiki tolke muretses Joh. Tonisson,
kes wvaremalt oli tegutsenud Vanemuises,
niiiid aga kuulus ,Taarasse®.

Niiteks sellest, kes sel ajal koik kaasa
tombasid, olgu toodud tolleagne osadejao-
tus. Kaubandusnounikku Mihlingki mén-~
gis tolleaegne tuntud suurdrimees C. Nurk,
tema abikaasat Amaliet — prl. Kallas,
tolleaegne parim laulja Miina Hermanni
kooris, mende poega Kurti — Ants Simm,
tiitart Leonoret — prl. Peipsi, Lothar
Brandti — Julius-Eduard Soérmus, pd-
rastine  kommunistlik  wviiuldaja, Hugo
Stengeli — Valter Pint, krahv Trast-
Saarbergi — Mihkel Martna, Robert Hei-
neket — Alfred Jentson, vana Heineket
— Karl Jungholz, emand Heineket —
pr. Allik, nende tiitart Augustet — prl.
Nomm, Almat — prl. Fink, Auguste meest
Mihalskit — Joh. Lepa, emand Heben-
streiti — prl. Kallas jo teener Villemit
— Jaan Sarv, praegune professor.

Et tikk saaks wvoimalikult kunstikiipse
ettevalmistuse, selleks oli vaja asjatund-
likkw juhatajat. Sellast ei olnud aga,
kahjuks, oma inimeste hulgast leida. Pa-
luti selleks siis saksa teatri selleaegne pa-
rim karakter-niitleja pr. Decker-Segisseri,
kes selle dilesande ka enda peale wvéttis.
Ka inspitsient oli saksa teatrist.

Kuigi suurem osa nditlejaid esimest kor-
da nditelaval esines, oli piilidmine jo vai-
mustus asja wvastu nénde piisiv, et esi-

etendus toimus, magu eelpool tdhendatud,
suure hooga ja leidis pealtvaatajate poolt
vaimustatud vastuvotu. See oli teissugu-
sem tiikk ja teistmoodi ettekanne kui seda
oli seni harjutud ndgema. See et olnud
mitte enam lihine ajaviide, vaid siin ndis
nagu midagi rohkem olevat. Igatahes oli
see FEesti teatrielus sellaseks suursiindmu-
seks, et sellest isegi Riic saksa lehed tun-
nustavalt kirjutasid, kunac muidu 1isegi
kohalik saksa leht eesti teatrielust mi-
dagi ei lausunud.

Esimene algatus oli hea eduga tehtud
jo see tiivustas edasi piitidma. ,,Taara®
seltsi juure jdi alatiselt piisima vdhem
nditeseltskond, kuhu juure tulid veel mit-
med noored algajad joud, teiste hulgas ka
Olga Vistrik jo pdrastine kunstnik Kon-
rad Mdgi. Selle alatise trupi kohuseks
oli korraldada seltsi pidudhtuid ja mneil
esineda mnditemdngudega. Uheks alatiseks
esinejoks mneil pidudhtuil oli ka kadunud
prof. Peeter Rammul oma klaverisoolo-
dega.

Kuid ,,Taara“ ei unustanud selle kérval
dra suuremaid tilesandeid. Mone aja moo-
dudes asuti jalle suurema draamateose
oppimisele, milleks jdrgmisena peale ,,Au
oli Richard Vossi ,Eeva*“. Selles tiikis
esines kiilalisena nmoor nditlejanna prl. B.
Joggis Tallinnast, praegune teeneline ndit-
lejanna pr. B, Kuuskemaa.

wEeva®“ jarele wvéeti kdsile naljamding
»wValgehobu wvédrastemajas®. Ja iiha sa-
gedamaks liaksid ,,Taara® nditeseltskonna
esinemised, mis oli osalt tingitud sellest,
et vahepeal vama Vanemuise hoone ma-
ha péles ja wiidid tuli ,Taaral® tdite Tar-
tu suurima teatri kohuseid.

Ja meid kohuseid on ,Taara® tditnud
auga, kuni kerkis wus Vanemuine, kes
avas oma uksed uuele moodsale, seekord
juba  elukutselisele eesti teatrile, mille
loomisele ja arenemisele , Taara“ oma esi-
mese ,Au“ ettekandega oli pannud aluse.
STaara® oli oma iilesande tditnud ja vois
niitid tagasi tombuda, enne veel aga uuele
teatrile dile andes oma ,elava inventaori
— oma parimad niitlejad — alati rihk-
leja Karl Jungholzi, burdikoos Ants Sim-
mi ja jumalikult sidamliku Olga Vistrik-
Teetsovi.

Soovitage , TEATRIT” oma futfavaile!

Mida rofkem on melil tellijaid, seda
sisurikkamaks ja kaunimaks muufub
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Iliilestusi

Ruut Tarmo

Ilienmningi teatrist

On moddunud 30 a. eesti kutselise teat-
i rajomisest.

Meenub Vanemuise kutselise teatri ava-
mine 1906. a. silgisel. Olin siis 10-aastane
poisike. Minu isa, kes oli ise asjaarmas-
taja nditleja ja suur teatriharrastaja,
oli lubanud mind wviia avaetendusele.

Nii me siis sammusime pidupdeval moo-
da Aia tinavat diles. Kogu mdgi oli tdi-
detud voorimeestega, ei puudunud tolladki.
Teatriesine oli rohvast tulvil. Kui olime
labi triiginud piletikassani, selgus, et ei
padsegi sisse: piletid olid ldbi wmiididud.
Oh seda hidae jo suurt pettumust! Mul
pidi kull vige onnetu nigu olema, sest
isa ttles: ,,Ara wniilid kehe tiinama hak-
ka.“  (Olin poisikesena hirmus ornake.)
Tgatahes oli isal eneselgi seisukord piin-
lik, et ta polnud varem pddsetiht: lunas-
tonud. Ega siis muud kui kimpisime
méiest allo tagasi -— isa sidametdiega
pudelit olut jooma ja mina, nutt kurgus,
kodu poole.

"

Minu estmene kokkupuude teatriga oli,
Iui mélu ei peta, vist aasta hiljem fihel uue-
aaste esimesel kuupdeval, kui olime eten-
dusele tulnud jélle koos isaga. Mingiti
wBoartel Turaserit”, draamat tésliste elust,
palgaviitiusest jne. (oli vist esimene sot-
siaalse tendentsiga teos FEesti laval).

Sellest etendusest on jidnud iiksikud
situatsioonid mii elavalt mdllu nagu olek-
sin neid ndinud alles eile. Veel praegu
heliseb  kérvus, kuidas Bartel Turaser
(Ants Simm) wvastas oma naisele (Anna
Altleis), kui see palus meest kaasa tulla
laste matusele: ,,Sina oled mad siinnita-
nud, siis mate noad ka moaha” Kui siis pd-
rast etendust koju minekul isa kiisis, kui-
das tiklk mulle meeldis, siis ei méistnud
ma digupoolest midagi asjalikku wvastata.
Olin sattunud hoopis uude, seni tundmate
maailmae; alateadvuses hakkas midagi
elama ja likuma, midagi hoopis wuut, v56-
rast ja tmelikku.

Nii algas see tung jo tormijooks teat-

rile ... Méni aasta hiljem olin juba ,tead-
Lik“ teatri alatine killaline. Etendustele
pidin ilmtingimate pddsma. Kui pileti
ostmiseks puudus raha (seda juhtus sa-
geli), siis ldksin ,jonesena”, aga sisse
pidi saama — sest see oli kogu mu elu.

Koikk muw tegevus, kool, dpingud jne.,
omasid hoopis wvihema tdhtsuse. Olen ld-
bi méinud, Gigupoolest ,ldbi elanud®, kogu
tolleaegse Vanemuise repertucari, samuti
koik Estonia etendused, mis see andis oma
igakevadisel kiilaskdigul Vanemuises. See
oli minu ,teatrikool*. Kui meenutada
Menningi-aegset Vanemuise repertuaari,
stis on raske noustuda viimasel ajal kuul-
davale tulnud arvamisega, nmagu oleks
Karl Menning eesti teatrit juhtinud ,ka-
daklikus®“ vaimus. Vanemuise repertuaar
lcoosnes Kkill suurelt osalt Saksast sisse
toodud lavakirjondusest wning iildse oli
méoduandev sakse mdangustiil, kuid me
pole tinapievalgi joudnud omateatri pro-
bleemi koigiti rahuldava lahenduseni, mis
ime sits, kui tol ajal, mil eesti teater oli
vaevalt vdlja joudmas diletantismi rii-
pest, otsiti pidet wiliseeskujudest

Kitzbergt, Kunderi, Vilde jo teiste FEes-

ti autorite teoseid, niipalju kui neid oli,

repertuaari vottes ei tulnud Menning iga-
tahes mitte kollitama ,kadakluse“ vaimu-
ga, vaid nende lavastus mdojus kodusena
ja. omasena. KEi tohi ka unustada, et sel-
laste Skandinaavia vaimukangelaste nagu
Ibseni, Strindbergi, Bjérnsoni, Hamsuni
toodanguga tutvustamist ei jaetud Vane-
muises lkunagi hooletusse. Ja just nen-
de suurmeistrite lavastamised — oma
ansambli mingu ehtsuselt jo ldbielamu-
selt — sageli kujunesid suursimdmusteks
meie tolleaegses teatrielus. Samuti osu-
tati Killaltki tihelepanu vene ja prantsu-
se lavateostele.

Meil on pohjust tinutundes miletada
seda arengujirku eesti teatri elus. See

oli aeg, millal teatris seati emdale véima-

likult kérged iilesanded, seistes mitte aja-
viite, wvaid kunstt teenistuses. Pidagem
tulevikuski piihaks neid traditsioone!

2T EATER®

on teatrihuviliste hadlekandja linnas ja maal.
Aastakdik maksab ainult 2 krooni.

Seniilmu-

nud numbrid on saadaval toimetuses. Aidakem
kdik kaasa ,, TEATRI" levikulel
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Teatrite t66kavad
1936/37. a. hooajal

ESTONIA

Estonia 31. hooaeg avati 12. septembril Schilleri draamaga ,,Wilhelm Tell®, mil-
lele jargneb niddalapievad hiljem Mozarti ooper ,,Volufloot. Teatril on siigiseks vilja
kuulutatud niidendite voistlus, millest osavétt saab tdenioliselt olema viga elav ming
mille tulemused selguvad alles hooaja teiseks pooleks. Seepiirast on repertuaar koos-
tatud esialgu ainult hooaja esimese poole jaoks, kusjuures teisel poolel tuleksid mingu
- peaasjaliselt voistlusel auhinnatud teosed.

Operettidest tuleb esimesena oktoobrikuu algul publikule histi tuntud ,,Lobus ta-
lupoeg® uues lavastuses. Jdrgmise sonalavastusena on ette nihtud inglase Somerset-
Maughami ,,Shappy*“ (,Peavéit®), mis teatavasti saavntas Londomi lavadel hiiglamenu,
samuti Soomes. Teise ooperina antakse oktoobri 16pus ,,Boheem®. Novembris tuuakse
vilja uudispala operetipublikule — P. Abrahami uus operett ,,DSainach®, mis kdikjal on
saavutanud hea menu. Sellele jirgneb Juhani Tervapidi (Hella Vuolijoki) n#idend
»Niskamie naised, mida Soomes mingitakse viga mitmes teatris suure eduga.

Tiivustatuna edust, mida saavutas moodunud hooajal ballett ,,Piahklipureja®, an-
takse ka tdnavu jouluks iseseisev balletietendus. Viimse sdnalavastusena hooaja esi-
mesel poolel tuleb ungarlase L. Zilahy ndidend ,Piike paistab®

Hooaja teise poole repertuaari sonalavastuse osa, nagu mirgitud, tuleb koosta-
misele parast ndidendite voistluse tulemuste selgumist. Muusikalavastusist on veel ette
nihtud Monjuszko ooper ,,H alka“ ja Meyerbeeri ooper ,,H u genotid® kaalumisel on
-ka DSerzinski ,,Vaikne Don“ Noukogude Vene viimase aja silmapaistvaimaid oope-
reid. Operettidest on veel repertunaaris J. Kalmani ,Josephine“ ja paar algu-
- parandit.

Lasteetenduste osas tahetakse anda kaks uut lavastust.

Tegelaskonna koosseisus suuremaid muudatusi ei ole. Hanno XKompus, kes on
niiiid Riigi Ringhdidlingu saatekava direktor, saab Estoniale piihendada ainult osa oma
. toojoust. Ta lavastab kaks uut ooperit, peale selle kuuluvad tema hoole alla korda-
" misele tulevad repertuaari-ooperid. Kahe uue ooperi lavastajana esineb moni kiilaline
- ja tdenioliselt ka moni oma noorem joud.

Noortest joududest rakendatakse kindlamalt Estonia tegevusse temor E. Karri-
s o0, barifon B. Sutt, mezzosopraan O. Lund ja sopraan L. Adler. Lihemasse
vahekorda astub Estoniaga ka Els Vaarman.

Lavatehnilisel alal on  tehtud moningaid uuendusi ja tidiendusi, on muretsetud
juure proZektoreid ja projitseerimisaparaate, samuti on uuendatud ringhorisont.

VANEMUINE

Vanemuise kidesoleva aasta hooaeg algas 3. septembril, millal lavastusele tuli
_A. H. Tammsaare ,,Tée ja Oiguse“ 3. jao dramatiseering, mis on valmistatud Vane-
muise peanditejuhi K. Aluoja poolt. Ndidend on neljas vaatuses. Uldse on tiikis 31
nimiosalist, pealeselle rahvas, soldatid, sandarmid. Saatemuusika on loodud Tubina
. poolt. Piltide vaheaegadel esinevad kaks vahelugejat, mis aitab anda romaanist tervi-
kulist muljet.

Kiesoleva aasta repertuaar pole veel loplikult fikseeritud. N#ib toendoline ole-
vat, et lavastusele tuleb Juhani Tervapdd (Hella Vuolijoki) ,Niskamie naised®, siis
R. Kangro-Pooli ,,Piihajirve sdoda®, mis on iimbertdotamisel ja tuleb lavastusele teise
pealkirja all. Edasi véiks ehk tulla lavastusele L. Lakotase ,,18-aastased®, 1dti kirjanik
Baumanni ,,Ritsepad Sillamatsilt”, Torok-Emodi ,Tiitarlaps tanaval®, N. Vene kirjaniku
A. Faiko ,,Kontsert“, SaSa Guitra ,Maailma 16pp“, Verneuillei draama ,Ma tapsin
siigki. Algupirandeist tuleksid lavastamisele Sidrevi dramatiseering R. Janno , Mets-
mehest“ ja vististi ka Leida Jiirgensi ,,Viies lend®.

Oopereist kavatsetakse lavastada Gounod’ ,Faust“ ja Verdi ,Rigoletto®.

Uusi operette on kavatsus lavale tuua kolm. Kindel on, et lavastatakse J. Straussi
,»Nahkhiir“, mille proovid juba on kidimas, Teise operetina on kaalumisel Sepa s, 1gavese
legendi® teine osa, millele aga pole veel meloodiat loodud, ja Valmre ja Vatseli ,,Tae-
_valik meloodia®.
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DRAAMASTUUDIO

Draamastuudio teater jatkab 1936/37. a. hooajal endise innu ja ustavusega oma
teatrikultuurilist rada. Draamastuudio teatrikollektiiv on veendunud, et teater omab
suure tihtsuse omakultuuri iildises iilesehitamises, seepirast (teater ei voi laskuda ai-
nult publiku lobustusvahendiks. Teater ei ole mitte ka surnumatmise paigaks, vaid
elavaks teguriks publiku tunde- ja mottemaailma organiseerimises. Seepidrast teater
peab oskama nutta ja naerda, peab olema seotud tugeva sidemega oma aja eluliste
vaimsete ndonetega. Siit jirgneb seisukoht, et ‘massidele ldhenedes teater peab teadli-
kult hoidma juhtimise enese kies.

Teatri psiiiihet puhastav joud on ammugi tuntud tdsiasi, seepirast teatri kaudu
voib end viljendada mitmesugune hingeline ummistus ja hdire. Teater leiab katkesta-
matu sideme publikuga ja saab vajaliseks, kui ta oskab sélmida sideme publiku kollek-
tiivse lalateadvusega. ,,Mikumirdi“ kahele vigevaimale iirgkompleksile — joud ja
erootika — rajatud tegevus haaras otseses suunas publiku alateadvust. :

Kui teater peab arvestama publiku kollektiivset alateadvust, siis seisab kogu
kiisimus selles, missugustele iirgkompleksidele rajatakse oma side publikuga, millega
soodetakse publikut, et see onge hakkab. tUhe ja teise eelistamises ilmneb teatri vaimne
pale. See voib olla teada ja mitteteada asjaomastele enestele, sest sonahilpe voib olla
katteks mitmesuguseid.

the rahvuse tdulihedased ja hinges dngistavamad elulised kiisimused ja nduded
avalduvad selle rahvuse oma kirjanduses, seepdrast ei saa iikski tdlketeos laval anda
nii tihedat, alateadvust puudutavat elamust kui algupdrane kirjandus. Teisest kiiljest
ei saa iikski nditleja juba psiiiihiliste eelduste pidrast katta tolkekirjandusest véetud
kuju nii ustavalt kui algupirandist pirit olevat. Neist seisukohtadest lihtudes Draa-
mastuudio on pannud ja paneb edaspidigi oma totkava aluseks algupirase niditekirjan-
duse, niipalju kui seda vidhegi on saadaval.

Kuna algupidrase niitekirjanduse /juurekasv. ei ole eriti rikas, algupirane ro-
maan laga esindab meie loomingus iimberkujundatud elu, siis Draamastuudio teater on
teadlikult viljelnud dramatiseeringuid meie vaimuilma esindavate romaanide jiargi,
teades, et meis esinevad probleemid ja inimesed on meile kaugelt tihtsamad ja elulise-
mad kui igasugustes keskpirastes tolkteostes esinevad. Nonda jon Tammsaare ,,Toe ja
oiguse”“ epopéa antud kujudes Draamastuudio teatrilavalt. Toe ja diguse idude ring
on uwlatunud koige kaugematele tagamaadele. Ja kui me otsiksime viimase aja lavaloo-
mingust meelesoobinuimaid kujusid, siis peatuksime esmajoones Kaljola-Pearu ja
Hoimre-Andrese kujude juures. Aga Tarmo sulane Ants? Tiirgi Maurus? Ja rida
teisi? Eks need ole algupirase kirjanduse tiitibid!

On selge, et meie omapirane 'teater ja nditlejate lavalooming kasvab koos algupi-
rase lavakirjandusega. Ka andekaimad miitlejad tarretuvad ja peatuvad kunstilises kas-

tdinapdev. i ;

Niitleja on see, kes oma loomingu kaudu idee ja séna teeb elavaks, on see, kes oma
loomingulise jouga seob silla publiku kollektiivse alateadvusega. Laval toimib niitleja,
ta toimib s80na nimel ja selle vaimu {ldbi. Draamastuudio kui n#itlejate emeste loodud
teater ei taha nditlejat lukutada lavastuse keerulisuse ega kulisside poorlemisega, vaid
tahab anda ainult vajalist ja vastavat limbrust miitleja eneseavaldusele ja loo-
mingule. Draamastuudio teater ;oma kollektiivi loomingus taoteleb kunstilist realismi,
elamuste usutavust ja sugestiivsust. Sel teel diletantismi vadramisest kuni kunstilise
realismi ansamblini on kididud pikk matk, aga kiia on veel palju. Kuid see on sise-
mise kasvamise kiisimus. Pooldamine ja mittepooldamine on sagedasti véistluse kiisi-
mus. Kasvuhoos puu ei karda enam kuiva ega kiilma. )

Draamastuudio teatri ldhem repertuaar on jirgmine: A. Gailit-Sirev — ,,Kolmas
kompanii“, A. H. Tammsaare — ,Kuningal on kiilm*“, M. Triger — ,Onnelik abielu®, -
J. B. Moliére — , Ebahaige®, A. Strindberg — , Eerik XIV“, M. Pagnol — , Kaotatud
noorus®, Gusiev — ,,Kuulsus®, V. Hugo — , Jumalaema kiriku kellalgoja*, A. H. Tamm-
saare jirgi dramatiseeringud — ,,Korboja peremees” ja ,,Elu ja armastus®, StSeglov —
»Pogenemine”, A, [Kitzberg — ,,Kauka jumal“. Eelmise aasta repertuaarist tulevad
kordamisele H. Berger’i ,,Uputus® ja A, Gailit-Sirevi , Toomas Nipernaadi®.

*

Draamastuudio eriharuks eri kunstilise ndukoguga on Draamastuudio Noorsoo-

tqﬁter, mis on enesele vitnud tdésiseks iilesandeks moorsooteatri rajamise Tallinnas.
Lidinud aastal pandi alus Noorsooteatri uuele organisatsioonile. Noorsooteatri iiles-
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ehitamine jatkub kiesolevalgi hooajal. Noorsooteatris annab end veel enam tunda algu-
pirase lavakirjanduse puudumine. Ka siin on asja jirele aidatud dramatiseeringutega,
lihtudes samast eeldusest kui suurtelegi teatri repertuaari koostamisel.

Noorsooteater kui ainuke sellelaadne Eestis vajaks suuremat toetust ja hoole-
kannet seltskonna ja omavalitsuse poolt kui see senini on talle osaks saanud.

Kiesoleva thooaja repertuaarist oleks mirkida: G. Raederi nididend ,,1001 06
muinasjutu jirgi ,,Aladini imelamp*, O. Lutsu ,,Kevade I ja II“ dramatiseering ,,Joo-
sep Toots* ja ,,Nukitsamees”, R. Janno noorsoojutu dramatiseering ,,Vutimehed*, H.
Visnapuu uudisteos ,,Tuku Tiiu“ ja C. Dickensi ,,David Copperfield“.

*

Draamastuudio teater on elavas kontaktis meie naabermaade — Soome ja L#ti —
teatritega. See elav ldbikidimine tuleb kasuks nii meile kui ka naabreile. Kiilaskidik
Soome tutvustas Eesti teatrit soomlasile heast kiiljest. Selle vastu loodame kiesoleval
hooajal niha saada Soome Kansallisteatteri kogu ansamblit Tallinnas.

Loomulik on, let meie teatrid votavad oma repertuaari naaberrahvaste parimaid
niidendeid, seega tutvume oma naabrite vaimse loominguga, seome tugevamaks side-
meid, mis on tingitud ithisest saatusest naaberrahvaste juures. Draamastuudio teater
lavastas ldinud hooajal R. Bersini ,Merikarud® ning loodab lavastada k#esoleval hoo-
ajal mdne parima liti lavatecse.

Niitlejate isiklik tutvus maabermaade lavaloominguga ja niitlejatega aitab kaasa
enese leidmisele ja oma lavalise min a selgitamiseks. Ldinud hooajal kiilastasid Draa-
mastuudio niditlejad Riia kolleegasid. Vastukiilaskdigul k#is nii kunstilisi juhte kui
ka niditlejaid.

TOOLISTEATER

ssse

esmakordselt siindis omas majas, teadmisega, et teatrile peavari on kindlustatud. Niiiid
on teater praeguse maja ja ligi 900-ruutsiillalise krundi omanik umbes 100.000-kroonise
ostuhinna eest.

Kahjuks aga praegused ruumid ei rahulda enam algelisigi mdudeid ja teatril sei-
sab ees paratamatult uue, moodsa teatrimaja ehitamine koige ldhemas tulevikus.
Teatri juhatus loodab, et hiljemalt kolme aasta piarast ta voib avada hooaja juba
uues majas.

Esiotsa tuleb aga leppida praeguste ruumidega ja seetdttu ka kiesoleval aastal
teostas teater iisma suuri remonte ja iimberehitusi. Ehitati juure uued niitlejate ruu-
mid, laval uuendati wvalgustusseadeldist, jalutussaali ehitati uus lagi, kohendati ja
virviti ruume peaaegu igalt poolt. Teater piiiidis koik teha, et nii publikule kui ka
niitlejaile praegusigi ruume muuta voimalikult wvastuvéetavaiks.

Ka sisuliselt suureneb teatri tegevus kidesoleval hooajal tunduvalt. Selleks andis
teatrile julgust méodunud hooaja suur menu, kus etenduste tulud iiletasid eelarve ligi
kahe kolmandiku vorra. Publikut kidis 206 etendusel ligi 72.000 ja kassatulud olid iile
36.000 krooni, eelarves ette nihtud 22.800 krooni asemel. Ka toetusi saadi teatri
juubeli tottu rohkem kui varemalt ja seetottu vois teater erilise pingutuseta veidi katta
eelmiste aastate jooksul tekkinud umbes miljonisendilist puudujaski.

Kidesoleva hooaja eelarve voeti peakoosoleku poolt vastu kevadel ja see on tasa-
kaalus Kr. 67.950.—, kusjuures ei saadud mooda puudujidgist Kr. 5.460.— ulatuses.
Teater loodab selle katta osalt kassatulude suurenemisega, osalt ka lisatoetustega. On
kavatsetud anda hooaja jooksul vadhimalt 235 etendust ja etenduste keskmiseks kassaks
on voetud 160 kroomni. Etendusi oleks siis ndadalas 6—7. Moo6dunud hooaja kogemuste
kohaselt teater loodab, et tal publiku puudust ei tohiks karta olla. Et aga saavutada
sellast etenduste arvu, selleks tuli teatril tunduvalt suurendada niditetrupi koosseisu,
milles on praegu 19 n'zi.itlejgj;_. ja pealeselle kaks nditejuhti-nditlejat. Seniseist nditle-
kuna wuusi niitlejaid palgati juure kuus: H. Maldre-Malmsten, A. Rebane, S. Liiv, M.
Lemberg-Varango, E. Pavlov-Parve ja E. Toona. Palkadeks on ette mihtud 35.440 kr.,
missugune summa on poole vorra suurem kui teatri toetused riigilt (19.000 kr.)

Ka suurendatud koosseisu juures on teatri t66 kiesoleval hooajal pingelisem kui
moodunud aastal, kuna ka uute lavastuste arv suureneb tunduvalt ja teater piiiiab
erilist rohku panna lavastuste korralikule ettevalmistusele. Praeguse koosseisu juures
on enamasti voimalik Oppida kaht n#idendit korraga.
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Kiesolev hooaeg avati 22. augustil A. Milgu ,,0itsva merega* A. Sidrevi drama-
tiseeringus ja lavastusel. ,Oitsev meri“ viib meid hoopis omapirasesse Ohustikku,
Saaremaa mererahva juure, keda autor tunneb pdhjalikult ja oma romaanis nende mere-
sangarite elutunnet ja igatsusi annab edasi sellase haaravusega ja reaalsusega, et see
romaan Eesti ldinud aasta romaanitoodangus sai iiheks silmapaistvaimaks. Loodeta-
vasti ka draamana ,,0itsev meri“ suudab esitada meile niisama meelesgobivalt seda
meile nii uudset ja omapirast maailma. )

Teise tiikina tuli esietendusele 3. septembril Noukogude Vene autori M. Trigeri
ndidend ,,Onnelik abielu®, mis ldinud aastal muuseas Riia Vene teatris kujunes harul-
daseks tombetiikiks ja mis selle teatri kiilaskdiguetenduste kaudu on juba tuttav Tal-
linnagi publikule. N&Zidendi probleem viib meid tagasi H. Ibseni ,Nukumaja“ juure,
kusjuures see on kirjutatud sellase siidamlikkusega, nukra huumoriga, lavalisusega ja
inimkujude virvikiillasusega, et see peaks meilgi kaasa témbama koige laiemaid publiku
hulki.

Septembri teisel poolel valmib A. Sepa uus niidend ,,Piikese poole“, mis kisi-
teleb kiill vana, kuid ikkagi veel akuutset teemi — linna ja maa vahekorda. Autor
teeb aga seda tagasihoidlikult ja joulise dramaatilise pingega, sellase hulga onnestunud
inimtiiiipide esitamisega, et juba kulunudki idee tundub hoopis uudsena ja virskena.

Neljandaks lavastuseks oktoobris on ette nihtud M. Raua ,Kirves ja kuu®, mil-
lisest romaanist autor ise on valmistanud dramatiseeringu. Selle sisuks on jdssaka ja
vitaalse maameheliku iirgjou vastuseadmine pseudoromantilise kohvikukunstniku ,,ilut-
sevale“ elutundele, mida tehakse toreda huumoriga ja dramaaitilise ponevusega.

Edasi on kavatsetud mingida itht-teist klassikalisest repertuaarist, arvatavasti
mond Moliére'i komoodiat, H. 'Vuolijoe uut niidendit 1905. a. siindmusist ,Pélev
maa“, Kunderi ,Kroonu onu“ iimberkohendatult, Brecht-Weill’i meile juba
tuntud ,,Kolme krossi ooperit R. Janmo hdimuromaani ,Metsmees*
dramatiseeringut, vanameistri Gogoli surematut janti ,,K osjad® Noukogude Vene
noore autori Pogodini ,Aristokraate“ ja teisi. Loota on ka paari uut algu-
pirandit saada meie tuntud autoreilt, aga sellest on praegu veel vara riidkida.

ENDLA

Pérnu Endla — vanuselt meie kolmas kutseline teater, kes algaval hooajal pii-
hitseb oma 25-a. tegevuse juubelit — astub uude hooaega lootusrikkamalt kui kunagi
varem. Teatri sisulisele arengule pani tugeva aluse juba eelmine hooaeg, millal kujunes
véalja juba enam-vihem iihtlane ansamb] ja mitmedki nooremad niitlejad saavutasid oma
loomingus uusi varjundeid ning suurema kiipsuse. Teatri lavaansambli kandva kesk-
kolmiku kujundasid E. Lemmiste, V. Laason ja K. Hansen, kelle iimber teatri nooremad
joud pakkusid oma parima. Eriti on mirkida moodunud hooajast Rosalie Tederit, Hugo
Malmsteni, Hilda Sooperit, Marina Murakinit ja Ulrich Holtsi, kes lavaloomingus t&id
esile uusi varjundeid, eriti karakterosades. Nii voib teater astuda vastu uuele hoo-
ajale kiillalt iihtlase trupiga, mis aastate kestes on kujunenud ja arenenud. Mora sel-
lesse 161, toési kiill, H. Malmsteni lahkumine, kelle asemele tdmmati unesti pidevasse
teatritdosse Endla vana lavaveteraan Manivalde Mitt. Mirkida on veel Milli Borg-
strom-Nomtaki juuretulekut naiivitariks hooaja teisel poolel.

Teater jatkab ka repertuaari suhtes moodunud aastal valitud suunda, téstes esi-
kohale sonalavastuse ja ses omakorda algupirandi. Moéddunud hooajal viimased kujun-
dasid poole lavastuste iildarvust, kus raskeimaks iilesandeks oli A. H. Tammsaare
»Juudit’, Muusikalavastusi anti kolm ja neist on eriti mainida Verdi ooperi ,,Traviata“
menukat lavastust (E. Lemmiste). Operetilavastajana oli tegev Henn Aare, kelle
,Mustlase armastuse’ lavastust tuleb pidada kdigiti Onnestunuks. Alanudki hooajal
jdddi endiste kogemuste juure, kuigi oli kaalumisel muusikalavastuste tidieline Arajit-
mine. Ent jiddi siiski kindlaks kahe operetilavastuse juure. On mirkimisviddrne ope-
reti osatihtsuse jdrjekindel ja suur vihenemine. Operetilavastuste arv on paari vii-
mase aastaga kahanenud 6-1t 2-le. Peardhk jiib sOnalavastusele, kusjuures repertuaa-
ris piiiitakse taotella ajaprobleeme vdi sellesse vdtta vihimalt sellaseid teoseid, mis
peegeldaksid ajaprobleeme. Selle juures pole aga mnustatud ka klassikuid. Teater
avabki 20. sept. hooaja Moliére’i ,Jhnusega“. Eesti klassikalisest draamakirjandusest
tuleb uuele lavastusele A. Kitzbergi ,,Libahunt, millega 25 a. tagasi avati Endla kutse-
line teater. Selles esinevad mitmed joud, kes esinesid 25 a. eest, nagu Olli Teetsoyv,
Kristjan Hansen j. t. Edasi on v3etud mingukavasse O. Luts-A. Sirevi ,,Vaikne nur-
gake“. Mis aga puutub iildiselt repertuaari koosseisu, siis teater loodab Estonia ja
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Draamateatri niidendite voistlusele, et sealt saada uusi algupirandeid. Kui aga need
lootused ei peaks tdituma, tuleb lavastusele mdoni Hugo Raudsepa teos, kas ,Ameerika
Kristus“ v&i ,,Sinimandria®“. Viimase sel juhul autor kohandab niiiidisajale. Tolkekir-
jandusest tuleb esmajoones R. Toroki ja Emodi ,,Tiitarlaps tinaval“. Muusikalavastu-
sist tulevad E. Kalmani viisirikkad operetid ,,Silva“ ja, kui ei peaks saama mond uudis-
operetti, siis ka ,Mariza“. Ka sel hooajal jatkatakse kiilastusetenduste andmist
maakonnas.

Lavatehnilisi uuendusi suuremas ulatuses algav hooaeg kaasa ei too, peale lava-
valgustuse osalise iimberkorralduse ja tdienduse. Endlal seisab Iihemas tulevikukavas
lava ja teatrisaali iimberehitamine, mispuhul ka lavatehnilised puudused leiaksid 13p-
liku lahenduse.

Uuele hooajale vastu minnes on valitud teatripoliitiliselt kesktee. Lavastatakse
rida kirjandusliku védirtusega teoseid, ent selle korval osutub paratamatuks ka kerge-
mate vahepalade liikkimine repertuaari, et rahuldada publiku — tolle suure teatrikogu~
duse — mentaliteeti.

Mis puutub lavajoudude juurekasvusse, siis piiiitakse seda saavutada omalinna
noortest, kelledele algav hooaeg pakub enam esinemisvéoimalusi.

Lavaloomingu suundades taoteleb teater lavalist realismi, millega on saavutatud
publikuga tihe kontakt, kasvatades seda jidrjest kindlamaks teatri sdbraks.

UGALA

Kui 10 aastat tagasi formeeriti Ugala asjaarmastajate teatrist iimber elukutse-
liste teatriks, siis vaevalt keegi motles Ugala kindlatest lavalistest sihtidest ja suun-
dadest. Repertuaaris figureeris niihdsti draama, jant kui ka operett, ja koigil oli seal
iihediguslik seisukoht. Suunamiirajaks sai ansambli koosseis.

Ansamblisse koondusid %ol ajal mitmed viga head sonalavastuse joud eesotsas
noorte energiakiillaste Draamastuudio lopetajate Salme Liivi, Elli Soonvaldi ja Artur
Rassiga. Viimase lavastusel ja koigi kolme kaasmingimisel lavastati ,,Libahunt®, mille
esietenduste jirele publik seisis himmastava tosiasja ees: Viljandi oli saanud iile ootuste
hea sonalavastuse teatri.

See ei iitle aga, et sOnalavastus oleks tikkunud kuidagi vdistlema operetiga.
Ka operett siindis siis Viljandis vorreldes endiste asjaarmastajate operetiga ennenige-
matus toreduses. Kiill ei olnud Ugala elukutseliste operett 10 aastat tagasi dimensioo-
nidelt nii mZdratu ja lavastussdralt nii hiilgav kui 5—6 aastat hiljem, kuid vahe oli
siiski mirgatav. Nii eksisteerisid tol ajal kérvuti Ugalas hea sénalavastus ja mitte
sugugi halb operett.

Voit hakkas operetile kalduma hiljem, kui Viljandisse kogunesid Milvy Laid,
Alfred Mering ja Fritzy Reinike. Niiiid omas Ugala sddrase operetisolistide siidamiku,
millega enam ei suutnud véistelda sonalavastus, kuigi siin ansambl polnud sugugi
halb — eesotsas Aleksander Miltoni ja Lilli Feldmaniga. Ent nendegi ja nende kaas-
aegsete voimed rakendati korduvalt operetti, mille t6ttu viimane sai vidga tugeva an-
sambli. Hiljem, kui Alfred Mering sai esimest korda Ugala juhiks, kujuneski operett
Viljandi teatri suurnumbriks. Niihiisti Mering kui ka tolleaegne Ugala tantsujuht Ida
Urbel kiisid Pariisis ning t6id sealt kaasa suurel hulgal igasuguseid opereti-ideid.
Nende rakendamisele asuti suwure innuga. Ja kuigi niiiid opereti solistide ansambl pol-
nud enam nii tugev nagu Milvy Laidi ja Fritzy Reinike ajal, siis tdideti tekkinud tiihi-
kud lavastusliku sira ja toredusega. 12-liikmeline vordlemisi hea itantsurtihm, suur koor,
palju siidi ja litreid, elektrituled kingadel ja kitel ja teised siirased rabavad efektid
mojusid publikussegi tdepoolest rabavalt: sénalavastus jdi tagaplaanile.

A, Meringi lahkumisega Ugalast tuli Viljandi teatriellu kaks aastat sihitut ko-
bamist. Operett oli joosnud ummikusse. Publik ootas uut, aga juba puht-tehniliselt
polrud provintsilaval uusi iillatusi enam vdimalik pakkuda. Tuli murrang allapoole.
Niihdsti kunstilises kui ka kassalises mottes.

Kui A. Mering Ugalasse tagasi tuli, lootis publik temalt jille ,,Viktoria®“-aegu.
A. Meringil oli aga kiillalt selge, et ta opereti alal enam ennast iiletada ei suuda. Ta
deklareeris avalikult oma vastasrindlust operetile ja otsustas asuda uuesti iiles ehitama
Ugala sGnalavastusi. Tema siht oli ansambliteater. Uue trupi formeeris ta peaaegu
100-protsendiliselt mnoortest, kes tahtsid alles saada néditlejaiks. Ei ole lialdus, kui
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iitelda, et publiku hulgas tekkis piris skandaal esimese opereti ,,Talupojast kindrali“
(Viljandis ,,Revolutsiooni keerises“) esietenduse jiarele. Meringis pettuti. See polnud
kellegi ,Havaii 1ill“. Ei hoolitud teatritegelaste rahustavatest s6nadest ja isegi koha-
liku ajskirjanduse siidist eestkostmisest. Publik tahtis operetti, sonalavastusest ei hoo-
linud keegi.

Teater vditles siiski ldbi, kuigi valju kriitika ja kassa kokkukuivamise tdhe all.
Onneks kestis see ainult poolteist aastat. Juba teise aasta teisel poolel selgus, et siiski
oli liinud korda parandada seda viga, mis kord tehti opereti iilelavastuste arvel. Ei
saa salata, et siin aitas Ugalat palju maakond. Samal ajal kui linn veel kirus teatrit
ja noudis operetti, suhtuti maal kohati viga kainelt ja heatahtlikult sonalavastustele,
kuni viimaks ka linn tuli tagasi teatrisse ja sOnalavastuste kassa toOusis lithikese aja
jooksul suuremaks kui ta oli olnud kunagi — isegi 10 aastat tagasi.

See oli kunstiliselt suur voit. Ja nii julgustav, et teatriseltsi juhatus ja teatri-
valitsus otsustasid edaspidi hoopis torjuda méngukavast opereti. Koostati Eduard Tinni
Ugalasse tulles ansambl juba sonalavastuse huvides. Meringi ajal tulnud Helle Ra,
Salme Tamm, Ed. Pukk j. t. on juba arenemas niitlejaiks. Nad tegid oma eksami
seminaariumi etendustega korralikult. Niiiid tdiendati ansamblit andekate noortega,
kel on juba olemas ka teatav praktika. Tulid Terje Kukk Vanemuisest ja Lydia Vohu
Tallinnast Paul Sepa stuudiost. Ansambl annab juba teha tdiesti korralikku sona-
lavastust. Kuna teatril nidib olevat jille tugev kohaliku seltskonna — mitte ainult
Viljandi, vaid ka Péltsamaa linna, teiste iimbruskonna linnade ja pisemate tsentrumite —
seljatagune, on olemas ka teatav tagatis, et Eduard Tinn saab oma tédd jatkata rahu-
likult. See too pole kiill kerge, sest ta on iiheaegselt iildjuhiks, kunstiliseks juhiks,
lavastajaks ja naitlejaks, kuid edaspidi loodab Ugala leida naitejuhi mottes Eduard
Tinnile abi.

Selles uues, kunstilises-iilesehitavas vaimus on koostatud ka 1936/37. aasta hoo-
aja tegevuskava. Pakkuda linnale ja Sakalamaale ithevordselt hiid sonalavastusi —
see on peasiht. Repertuaari ei ole 1oplikult kindlaks midratud, nagu seda pole saanud
tdiel miidral teha iikski teater. Qodatakse ju uute algupirandite paevavalgele ilmumist.
Hooaeg avati pidulikult 5. septembril sama lavastusega, millega see avati 10 aastat
tagasi — Kitzbergi .,Libahundiga“. Maal Ugala avas hooaja juba 9. augustil, kandes
Tarvastu-Mustlal ette ,Tiitarlaps tdnaval“. R. Toéroki ja T. Emodi ,,Tiitarlaps tidna-
val“ ja Arnold Sepa ,,Piikese poole“ on lavastused ldinudaastasest repertuaarist, mis
osalt uute tegelastega lihevad veel selgi hooajal. Pirast ,Libahunti“ on ette nihtud
P. Weber’i ja A. Hors’i ,Talumatu tiidruk®, L. Fodori ,,Prl. dr. Szabo“, A. KorneitSuki
»Platon KretSet“, E. Vuolijoe ,,Koidula“, A. Milgn ,JIsade tee“, Eino Leino ,,Simo
Hurt* j. t.

Teater on jdidnud truuks ka sellele pShimottele, et vdimaldada lavalist Spingut
noortele. Piiiitakse véimalust mooda anda noortele osi ja isegi lavastusi, kus eranditult
on kaasategevad noored. Ka kohalik seltskond organiseerib teatri toetuseks etendusi,
kusjuures tahetakse vilja tulla ka operetiga, mida ,,paristeater” niiiid enam ei tee.

Korduvalt on vihjatud sinnapoole, et teater peaks piiiidma kasvatada oma publi-
kut. Selleg suunas on vist Ugala teinud viga suure t66. Objektiivne olles ei saa
jétta nentimata seda, et Ugala kord rikkus oma publiku #ra operetiga, kuid Ugala tegi
sellega omal nahal libi raske katsumise. Niiiidne piiiid on kasvatada publiku maitset
uuesti iimber kaineks ja kunstimaitseligeks.

NARVA TEATER

1936/37. a. hooaja repertuaaris langeb peardhk sonalavastusele, kuna operett jdib
rohltem tagaplaanile. SOnalavastusis saavad domineerima peammﬁelt algupirandid,
tolkeist pidasevad lavale ainult ldbiloonuimad ja viidrtuslikud teosed.

Hooaeg mvatakse A. Kallaese wMare jatap olaga“ sellele jargneb A. Kitz-
bergi ,Tuulte poorises”, A. Milgu ,Mees merelt® ja veel paar algupirandit,
millede valik on aga veel Iahtme Tolkeist tulevad A. KorneitSuki ,,Pl1aton Kre-
tSet“ ja Emodi ja Toroki ,,Tiitarlaps tdnaval®

Muusikalistest lavastustest antakse esimesena E. Kalmani opemtt sEsirkus-
printsess edasi A. Sepa algupirane opevett »Titarlaps kodumaata“,
kolmandaks on kaalumisel operetid ,Bajadeer® ja ,Lébus lesk®

Hmm];a jooksul korraldatakse vihimalt iiks lasteniidend ja paar noorsoo-lavastust.
Draama- ja operetitruppi on tdiendatud noorte jdududega, asutatakse ka iseseisev noorte
trupp, kes annab proovietendusi.
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J. Tallikas’e fgosfuse kauplus

soovitab suurimas vallkus

daamide kaekotte, portielle,
sumadane ja rahataskuid
Tellimiste ja parandusttctde vastuvaimine
Uue tanava algul, vVana virunr. 5. Tel 447.04

VAARTMETALLASIADE & MARKIDE TEHAS

poman Tavasi

TALLINN, PARNU MAANTEE 20. KONETRAAT 452-79

J uubilare fervifavad

A5, MERILAID & Co

AURULAEVAOMANIKUD
Tallinn, Ala 5-a Telefon 45188
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Sihtasutis ,Hipodroom*“

korraldab pthapdevadel iraavivoisilusi
kodumaal kasvatatud ja vdlismaa kuul-
saimaile ja kiireimaile iraavleile.

Einelaud. Muusika.
Telefon 435-06.

Kiilastage
RESTORAAN-OOLOKAALI

LAS T O R T A"

IGASUGUSEID SEEMNEID

EESTI
SEEMNEVILJA UHISUS

Teatrisibrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT,




Korgekvaliteedilisi %
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sinke
konserve
ja teisi lihasaadusi

ostaie koige soodsamali

LIHATSENTRAALI KAUPLUSTEST

Uhised <«Esionia» eksporittapamajad
TALLINN

Café Asko Y/

OOLOKAAL-
RESTORAN

DU NORD
W

RATASKAEVU T. 3

TELLIGE KOHVIK KOJU!

TALLINN, VIRU T. 13
Telef. 467-62, 461-64

TALLINN
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sulekindlat
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oma vabrikust

Seltsi asutamisest peale on kah-

jude eest vidlja maksetud lile soovitab
Kr, 4.827.000.—
Soliidne edasikinnitus! . EE M.

Kahjud likvideeritakse viivitamatal

SULETOOSTUS 9,

Tallinn, Vene tan. 27
Telefon 442-94
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Juhatus asub Tallinnas, Vana Viru 12.

Kdnetraat 426-66. Telegr.-aadress:,,Polaris®

Osakond asub Tartus, Suur Turg 11,
Kd3netraat 6-75.

Esindajad ksigis linnades ja maakohtades.
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LUTERMA PLAADID
LUTERMA MOOBLID
LUTERMA MANGUASIJAD

on kodumaa korge-
kvaliteedilised tooted

A M. LUTHER

TALLINNAS, Vana Posti 9, telefon 446-16
TARTUS, E. V. JURGENS, Ulikooli 2, telefon 788

MUUGIKOHAD:

NAHAKAUBAD:

Tallanahad, «UNION» jne., pasila-, pinsoli- ja raag-
nahad, saapa pealis- ja voodrinahad, kingsepa- ja
sadulsepatarbed, kalurite ja jahimeesie saapad, O -U.
«PBhjala» ja «Quadrat» kalossid ja miimesugused kum-
mist jalansud.

A-s. «Globus-Union» jalandud jdllemttjaile iehaste
suurmildgihindadega. Igasugused kerged suvejala-
noud ja toakingad.

SOODSAIM OSTUKOHT
MUUK SUUREL ja VXIKESEL ARVUL

Naha-, jalandude- ja hobuseriistadekauplus

N. BOSTROV

Tallinnas, Vene iurg, 1, tel. 31313
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Uus kaasaskantav kirjutusmasin
100% Sveitsi pretsisioontsd

HERMES BABY

Kaal 3.8 kg, k8rgus 8 sm., klaviatuur harilik,
volli lalus normaalne. Vaatamata véikesele
kogule — tehniliselt taiuslik ja Gletamatu

Hind Kr. 150.—

Ainu®Bsindus Eestis:

O/U. SYSTEMA

Tallinn, Lai 9
N&udke prospekte

ESTONIA VALGE SAAL

lgal 6htul parast teatrit

LUKSUSLIK

TEATER - SOUPER
a Kr. 2.25

SUUR KABAREE-EESKAVA

Algus kell 9.30 8ht.

Muusika Tants

Alati suures valikus ajako-
haste hindadega Uidtuntud
vabrikute saadused:

ehitustarbed, todriistad,
teras-, rauakaubad

Joh.Krahe

Tallinn, Narva m. 4, tel. 308-93
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5 ® SOODSAD JARELMAKSU TINGIMUSED

Mdsisfe ,,bea aparaat” selgub teile
tdies ulatuses alles siis, kui fufvute

Jq R.E raadiortepase

1936'37. a. eleganftsefrfe
uudisaparaailide seeriaga

supITo0sTUS «T'HEKSTILLIANA» SIDITOOSTUS

Valmistame tuntud k3rges headuses igasugust voodri-

riiet, siidist ja poolsiidist, ning mitmesugust kleidiriiet

Vabrik: Tallinnas, Merepuiestee 17, telefon 3513-38

PAGARL JA4 KONDITRIARI-KOHVIK

H LAAS

TALLINN, V. POSTI 7, TELEFON 446-57
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saapakaupluses
on saadaval

Ainuesindaja Eestis

EALL ROMENTUS

Tallinn, Lai 0. Tel. 437-46 KAI-OSS'

....
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PUDUKAUPADE LADU

F. BRASCHINSKY POJAD

TALLINN, V. KARJA TAN. 12

Soovitab mitmesugust pudukaupa

ARTHUR HAAV

KLISEETOOSTUS
JOON-, VORK- JA MITME-VARVI-

KLISEED

TALLINN, S. KARJA 21, TEL. 456-48

Teatrisdbrad eelistavad ostusid tehes ettevatteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*,
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Pealavastaja August Lidne kdrval annavad iseseisvaid lavastusi veel Gustav
Viljur, F. Malmsten ja A. Keller. Dramaturgi iilesandeid tdidab R. Jiirisson.

Hooaja jooksul korraldab teater véorusetendusi iimbruskonnas ja kevadel esinetakse
pikemaajalise ringreisiga Virumaal.

Narva teatril taitub kiesoleval hooajal 15 aastat kutselist tegevust, mida tadhis-
tatakse piduliku avaetendusega.

®
KANNEL
S

Eesti lavakunstil on tulnud aastakiimnete jooksul véidelda niisama rasket vdit-
lust oma olemasolu eest kui kogu rahval ja ta eluavaldusil aastasadade kestes, see-
parast on teater véinud alles iseseisvuse ajal kavakindlalt arenema hakata ka meie
provintsides. Voru, selle Eesti territoriaalse ja vaimse eelposti, tchusaimaks ja, voib
kahetsedes iitelda, ka ainukeseks vaimseks iirituseks won kujunenud viimase kiimne
aasta jooksul teater. Teatri tekkimise ja ta edaspidise saatuse miirajaks Vorus said
juba rohkem kui 10 a. tagasi sooritatud lavastused, mille hingeks ja juhiks oli niilid juba
vaimude riiki rdnnanud Elmar Lampson, tdelise ,lavanirviga® inimene.

Sellest ajast hakkas Kandle teater formeeruma fja kujunema tdusu suunas, voi-
deldes kiill vahepeal mitmesuguste pettumustega, eriti aga majanduslike raskustega,
kuid ideelise juhtimise ftosist Lriisi ei ole Kannel seni veel pddenud; kogu selle aja
jooksul on tulnud Kandlel, tegutsedes pool-elukutselise teatrina, komplekteerida oma
ansambl asjaarmastajaist joududest. Sadraseid lavaentusiaste on teatri juhid osanud
Vorust leida wvajalisel arvul, selle juures paljusid vigagi silmapaistvate lavaliste vdi-
metega. 'Teatri kunstiliste juhtidena mainisime esimesena kadunud Elmar Lampsoni,
kes tegutses siin kumi 1926. a.; tema jilgedesse astus 1926/27. a. hooajal Karl Kaitsa.
1927. a. seniajani riithmab Kandle teatri kunmstilise juhi rakkes tood teha Eero Pirgmie
(Erich Bergmamn). Tema korval on teatri iildjuhi toole rakendunud August Torop,
kes on olnud mitmelgi korral Pirgmiele lavastamisel abiks.

Algav hooaeg kujuneb Kandle teatrile juubelihooajaks, kuna on moodumas 10 a.
selle Voru kunstikolde siinnipievast ta praegusel kujul. Suurim voit Kandlele on alga-
val hooajal see, et ta alustab sellega ka oma kutselise teatri ajastut. Juubelihooaega
algab Kannel taas sonalavastusega, milleks on mirgitud A. Milk-Sirevi ,Oitsev meri®
Sellele jirgneks 1936/37. a. hooajal A. Kitzbergi ,Libahunt“, A. Tammsaare ,To6e ja
Giguse® 3. jao vastne dramatiseering N. iAluojalt ,,1905. aasta®, vene kirjaniku A. Kor-
neitSuki ,,Platon KretSel® ja alles teises jirjekorras operetid , Tiitarlaps kodumaata® ja
»Poola veri“. Samal hooajal kavatsetakse korrata sdnalavastusist eritti histi A. Toropi
poolt lavale toodud G. Ge draamat ,,Trilbi® niisama histi, eriti A. Lepiku dekoratsioo-
nidelt, onnestunud 0. Indingi ,,Jnimene silla all“, O. Luts-A. Sirevi ,,Tagahoovis“ ja
»Vaikne murgake® ja operettidest F. Lehari ,Tsarevit§“. Koik palad on valitud jou-
kohased ja on palju eeldusi arvata, et Kannel, niiiid juba kutselise teatrina, mendega
Voru linna ja maa teatripubliku meeleheaks tuleb toime enam kui rahuldavalt. Tervi-
tatav on fka see nihtus, et kavasse on valitud suuremalt osalt oma kirjanike looming
ja et teater kavalseb hooajal anda jirjekindlalt 3 etendust nidalas: 2 Jlinnas ja 1 maa-
konna keskustes.

KURESSAARE TEATER

Moodunud siigisel kutsuti Kuressaares ellu piisiv teatritrupp, mille niitejuhiks
sai Riivo Kuljus. Uhe hooaja kogemuste ja teiste linnade kutseliste iteatrite ees-
kujul tiiendati ja muudeti eelolevaks hooajaks teatri pohimiirusi. Ametisse seati teatri
iildjuht-direktor, kel on laiaulatuslikud iilesanded ja Gigused.

tldjuht R. Kuljus on iihtlasi ka peaniitejuht ja lavastaja. Teisteks juhtideks
on muusikajuht V. Juurma gja tantsujuht pr. A, Kuljus. Dramaturgina Xkutsuti
teatri juure koh. giimnaasiumi eesti keele opetaja mag. B. S66t.

Alatiste niitlejate-tegelaste nimekirjas on ligi paarkiimmend inimest. Need on
teatriga lepinguvahekorras ja saavad teatrilt tasu. Muuseas on nad kohustatud osa
votma paar korda nidalas peetavaist nditekunsti-loenguist, mida peavad iildjuht ja
dramaturg. — Peale nende on tegelaskonna mnimekirjas veel paarkiimmend asja-
armastajat.
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Hooaeg avatakse 19. septembril A. Sepa algupirandiga ,Pdikese poole“.
Jirgmisena lavastatakse O. Indingi ,Inimene silla all* ja Tordki , Tiitarlaps tdnaval®,
Algupirandeist tuleb veel A. Kitzbergi ,Kauka jumal‘, A, Milgu ,Oitsev meri,
A. Lutsu ,,Tagahoovis“ ja ,Paunvere’, M. Raua ,Kirves ja kuu“.

Operette tuleb hooajal lavale ainult 2 vdi 3.

Etendusi antakse iga laupieva ja kesknddala ohtul. Kuna mandri kutselised
teatrid Saaremaale ringreise ei tee, siis kavatsetakse maal rahvamajades, kus ruumid
voimaldavad, voimalikult sagedasti anda voorusetendusi.

Jlditlejate Liidu tegevuskava
1936/3%. a. hooaial

Naguw ENL peakoosolekul 13. juunil s. a. konstateeriti, on liit organiseerimis-
staadiumist viljo joudmas ja Liidu jargmine tegevusaasta voiks kujuneda siistemaatili-
seks tegutsemiseks organiseerimise ajastul iilesseatud sihtide suunas.

*

Liidu kodukorra alusel on kindlaks kujunenud organisatsiooni wvorm iileriiklikus
wlatuses jargmiste osakondadega: Tallinnas — Estonia, Draomastuudio jo Toolisteatri
osakonnad, Vene teatri nditlejate koondus ja Saksa teatri nditlejate koondus; Tartus —
Vanemuise; Pdrnus — Endla; Viljandis — Ugala jo Narvas — Narva teatri mditle-
jate osckonnad, kokkw 9 osakonda 222 liikmega. Osakonnad omavad iseseisva juha-
tuse, kusjuures osakonma esimeheks on Liidu peakoosolekul walitud juhatuse lige ja
teisteks osakomna juhatuse litkmeteks kas peakoosoleku poolt walitud Liidu juhatuse
liikmed wvo1 mende kandidaadid.

Liidu juhatusse kuulub 1936/37. a. hooajal:

Esimees — teeneline nditleja Paul Pinna; abiesimees — Juhan Toénopa; abiesi-
mees — FEduard Tiurk; laekahoidja — Herbert Tamm; sekretir — . Pélla; ametita
litkmed — V., Alev, A. Jogi, A. Randviir, A. Keller, V. Laason, K. Séddor,

Osakonnad :

v E;stan'ia, Juures: esimees —— Juh. Tonopa, lilkmed: A. Jogi, A. Vaino, K. Viitol,
. Jiirilo.
Draamastuudio juures: esimees — E. Tirk, liikmed — V. Alev, R. Opsola,

J. Kaljola.

Téolisteatri juures: esimees — H. Tamm, litkmed — O. Pélla, A. Sédrev, H. Vaag.

Vanemuise juures: esimees — A. Randviir, lilkmed — H. Piller, J. Kull, A. Me-
ring, V. Haas.

Endla juures: esimees — V. Laason, liskmed — E. Aare, Kr. Hansen.

Ugala juures: esimees — K. Séidor, liikmed — A. Milton, E. Pukk.

Narvas: esimees — A. Keller, litkmed — V. Peil, F. Malmsten.

Ligdu juhatus ja biiroo asub Tallinnas, Vana Posti tn. 8, tel. 436-32. Biiroo on
avatud iga piev kella 2—4 ». L

%*

Suuremaid iilesondeid eelseisval hooajal on: lepingute iihtlustamise aktsiooni 16-
puleviimine, abi~ ja hoiukassa instituudi viimistelemine, puhkekodu asutamise kiisimuse
lahendamine ja arstiabi kiisimus.

Meie oludele vastava normaallepingu wviljatéotamisest on osa votnud nii teatrite
juhatused kui ka nditlejate organisatsioonid. Seni ei ole kahjuks korda liinud lepin-
guid kdigis teatreis kéigis punktides iihtlustada, kuid dilepidsmatuid raskusi see kum-
malegi poolele ei mii sinnitavat. Mittekokkuleppimine ménes teatris on tingitud le-
pingu teksti ebadigest tolgitsemisest.

Abi- ja hoiukassa elluviimist Liidu juures takistab peamiselt teatrite juhatuste
vastuseismine 2%-se juuremaksu pirast. Kuigi see summa ei tooks kaasa teatreile mi-
metamyisvédrseid kulusid, eriti miiid, kus teatrite toetusi on suurendatud (kohati Funi
50%) peamiselt just nditlejate sotsiaalse olukorra paranda-
miseks, — ollakse sellele vastu mingeil arusaamatuil pohjusil. Kuna ka kohapeal-
sed Liidu osakomnad ei suutnud kiillalt energiliselt kassa huvides tegutseda, tuleb kuni
jirgmiste lepingute solmimiseni ainelistel kaalutlustel loobuda Liidu juures kassa tééle.
rakendamisest ja seal, kus selleks eeltéid tehtud jo véimalused olemas, asutada kassa
kohapealse osakonna piirides, kuid Liidu poolt viljatédtatud pohikirja alusel.
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Puhkekodu asutamise eeltééd piiiiab Liidu juhatus sel hooajal lopule viia. Paku-
tavate kruntide mitmekesisus pakub wvoimalusi soodsa valiku tegemiseks, jo peamiseks
raskuseks jidb summade hankimine — fondi suurendamine jo laenude ning toetuste
hankimine. Liidu juhatus on peatunud mooduse juures asutade tsentraliseeritud aed-
linna siisteemiline koloonia kasutamiseks alatiselt jo ajutiselt. Krundi valiku kiisimus
peaks lahenema hooaja esimesel poolel. )

Arstiabi kiisimus on enam-vihem rahuldavalt lahenenud kéigis teatreis peale
Ugala, kus teatrijuhid on millegipirast keeldunud aktsepteerimast Liidu juhatuse poolt
valjatootatud tagasihoidlikke arstiabi morme. Arstiabiandmise aluseks on leitud kuldne

kesktee — riigiteenijate normid. Litdu juhatuse ja osakondade iilesandeks eelseisval
hooajal on vdimalikke korvalekaldumisi eemaldada jo morme dihtlustada.
*

Kutse kindlustamise jatkamiseks propageerib Liidu juhatus registreerimist kutse-
diguse seaduse alusel ja on astunud energilisi samme riikliku teatrikooli ellukutsumi-
seks véimalikult veel kidesoleval hooajal.

Puhkekodu fondi heaks korraldavad Narva ja Tartu osakonnad diritusi — jalg-
pallivéistlusi, balle jne. Koigi nende dirituste ldbiviimiseks komandeerid Liidw juhatus
Tallinna osakonna lithmeid Ekaasa aitama osakondadele.

#®

24. oktoobril s. a. ENL mirgib FEesti kutselise nditleja 30 a. juubelit, mispuhul
korraldatakse Soome-Ugri nditlejate héimupdevad kongressi, aktuse ja balliga ja kor-
raldatakse Soome ja Ungari nditlejaile tutvumisreis Eesti teatreisse ja provintsi, et
anda neile voimalus siistemaatiliseks tutvumiseks meie teatri timapievaga.

*

Septembri keskpaigu valmivad ENL rinnamdrgid kunstnik J. Siiraki poolt val-
mistatud kavandite jdrgi. Liidu rinmmamdrk on oksiideeritud hobedast stantsitud séor
T-kujulisest lihtrist tousva kolme leegiga. Rinnamdirgid saadetakse kéikidele liik-
metele.

sk

Liidu juhatus soovib eelseisvaks téohooajaks kiigile osakondadele ja litkmetele

joudu técks. Uhinemises on joud!

Soimetuselt

Kdesolev number on piihendatud eesti kutselise teatri 30-ne tegevusaasta juubeli
tihistamiseks, tuues Kkirjutusi, mis mirgivad moningaid ildisi arengujooni kutselise
teatri téds 30 aasta kestusel. Ajakirja pliratud ruum ei voimalda kdsitada idheaegsell
koiki vajalikke kiisimusi kutselise tealri iildises arengus véi ménd eriala. Nii on selles
numbris vordlemisi viheulatuslikult puudutatud nditekirjandust, teatriarvustust, nditle-
jate loomingut jne., millist linka peavad tditma kirjutused jdrgnevais numbreis kogu
juubelihooaja jooksul. Ruumipuudusel on jietud vdilja kéik jooksev materjal, kunsti-
kroonika, kokkuuvidtlikud tabelid 1985/36. a. 166 tulemusist jme. Samuti on ruumipuu~
dusel jainud vilje ride kirjutusi, mis on saadetud avaldamiseks selles mumbris. Toi-
metus ei suutnud parimalgi tahtmisel kogu kokkutulnud materjali selles mumbris aval-
dada, kuna see on nithwinii ettendgematult suureks paisunud: kavatsetud 84 lhk. asemel
ilmub kiesolev ,koguteos” 116-kiiljelisena. Amnda vdlja veel suuremat numbrit ei luba
kahjuks meie viga piiratud ainelised véimalused. Toimetus loodab, et lugupeetavad
autorid andestavad meile sunnitud viivituse.

*

wTEATRI jirgmine number ilmub 20. oktoobril ja kaastss selle numbri jaoks
tuleb saata toimetusele, Tallinn, postkast 357, hiljemalt 8. oktoobriks s. a. Ldhemais
numbreis mun seas:

1. A. Trilljirv — Mailestusi.

2. P. Pinna — Nditleja loomingust.

3. 0. Urgart — Eesti iseseisvusaegne nditekirjandus.

4. A. Murakin — Oige ja kauni keele poole.

5. 0. Tooming — Maalavade pievaprobleeme.

6. A. Lauter — Mdng ja kunst.

7. A. Uksip — Talendi probleemist.
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8. M. Méller — Kuidas ma kontsertlauljona ldbi kukkusin.
9. V. Peil — Muljeid teatri festivalilt Noukogude Venes.
*

Toimetus peab oma meeldivaks kohuseks avaldada tinu koastidlisile ja kiigile,
kes nou jo jouga on widanud keasa kiesoleva numbri viljoandmisele. Siidamlik tinu
hr. P. Parikas’ele ja hr. H. Vaks’ile, kes oma muuseumi kogudest on annud meile ka-
sutada fotosid ja megatiive.

Eriti olgu tinatud teatri- ja kunstisdbrad tédstus- ja driringkonnist, kes oma
rohkearvuliste kuulutustega téhusalt toetasz;d Juubelinumbri wiljaandmist,

Numbri ilmumine hilines ettendgemata tehniliste takistuste tottu seoses piltide
triikkimisega wvasesiigaviriikis, mida lahkesti palume vabandada.
¥

STEATRI“ talitus palub kdiki lugupeetud tellijuid, kel on wveel tasumatla ajakirja
tellimisraha 1936. aaste eest, teha seda kohe. Raha vétavad vastu meie usaldus-
mehed kéigis teatreis tile maa. Tallinnas voib raha tasude Nditlejate Liidu biiroos
V. Posti tin. 8 iga piev kella 14—16. Samuti voib raha saata meile kirjaga post-
murkides voi maksa meie posti jooksvale arvele mr. 484.

SI SU E. VILDE — Avasénad... @ Surnud 1906—1036 @ Tervitusi juubeliks @
H. RAUDSEPP — Teairikunsti suundadest meie kuiselisel laval e
N. ANDRESEN — Eesti kuiselise iteatri alustalad @ H. REIMAN — Uhis-
konna suhiumine teairisse @ M. SILLAOTS — Eesti naine ja eesti teater @
A. H. TAMMSAARE — Juhuslikke moé&iteid @ K. A. HINDREY — Kaduma-
ldinud vara @ A. KALLAS — Moned soovid @ R. KANGRO-POOL —
Juubeliks ® V. METTUS — Mitte midag¢i liiga palin @ H. UULI —
Qoperi arengust kuiselises teairis ® A, LUUDIK — Eesti opereti arengu-
jooni ja tulevikusuundi ® F. KURFELDT — Tantsu areng eesii kuise-
lises teatris @ H. KOMPUS — Dekoraisioonimaalijast lavaarhitekiiks @
D. SEPP — Teailrikooli osa eesti kuiselise iealri arengus @ H. VELL-
NER — Teater ja ajakiriandus @ Hommikicaier @ L. SOONBERG —
Eesti teatri pdevaprobleemidest 31. hooajal @ J. TONOPA — Ketser-
likke motteid juubelipdevaks @ R. KAMSEN — 50 aastat tagasi... ®
J. LEPA — Kivike Eesti moodsa teairi alusmiri @ R. TARMO — Mé&les-
tusi Menningi teairist @ Teatrite i68kavad 1936/37. a. hooajaks @ Naii-
lejate Liidu tegevuskava 1936/37. a. hooajaks @ Toimetuselt @

pILDID . Riigivanem K. Péats /| Haridusminister A. Jaakson / Direkior J, Vasar / A. Kiizherg
E. Vilde / K. Menning / K. Jungholz / P. Pinna / P. Olak / O. Aloe /L. Kalmet / P. Pdlds
roos / E. Lemmiste / A. L&&ne / E. Tinn / E. P&rnmdg¢i / R. Kuljus / L. Koidula / A. Wiera /
«Vanemuise» nditeseliskond 1891 / «Taara» nditeirupp 1908 / «Vanemuise» nditeirupp 1901 /
«Kaotatud aus / E.Jannsen ja H.Rosenihal / «Pdhjas» / «Estonia» ieater / I. Linnamé&gi /
A. Uibopuu / A. Mbltus [ «Jaanidd» / «Pajatsid» / «Arthur ja Anna» |/ «Pisuhdnd / «L&bus
talupoeg» /| A. Bachmann / H. Gleser / A. Tuurand / E. Poland / V. Haas / R. Nyman /
«Wilhelm Tell» / «Mees merelis [ «Inimsdber» / «PUve talus» | «Mida soovites / «Punane veski» /
«Elektra» | «Vikerlased» / «<Bajadeer» | R. Olbrei / «Virst Igor» / «Paan vdsas» [ «Giselle» /
«Roheline fl66i» |/ «Onnelik abielu» / «Oitsev meri» / «Kolmas kompanii» / K. Aluoja /
«1905» / «Libahunts.
L~ ]
Lavakunstli ja -kirjanduse a)akirl ,TE ATE R — |ll aastakédik
TOIMETUS: O. Aloe, L. Kaimet, H. Kompus, V. Mettus, P. Pdldroos, L. Soonberg
VALJAANDJA: Eestl Niitlejate Liit @ VASTUTAYV TOIMETAJA: Ed. Relning
Jimub iiks kord kuus, viilja arvatud juunl, Juuli ja august @ Uksiknumber 25 senti
Toimetuse aadress : Tallinn, postkast 357 @ Aastakilk Kr. 2.—, viillsmaale kr. 3.—
Tellimisi v8tavad vastu k&ik postlasutused (arve nr. 434) ]Ja teatrite bilirood
R

Ilmunud 26. septembril 1936.



Siigishooajaks soovitame oma
lugupeetud tarvitajaskonnale

moodsaid kleidi- ja mantliriideid,
korgekvaliteedilisi cotton-sukki ja
sokke, elastset interlokk-trikoo-
pesu, pitse, paelu jne.

A/S. OSKAR KILGAS

Vabrik Tallinnas

USALDATAVAD SOIDUKID

‘ »

N

Ve VICTORIA

Mitmesugusedtiiiibid vdimaldavad otstarbekohase jasoovitavahinnalise ostu

esmoasa A/S. ESTAKLAND

Tallinn, V. Sadama 11, tel, 427-65. V. Viru 6/8, tel. 47017
Rakvere, Vaksall 32, tel. 47

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevdtteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRH“.



KIRIAUMBRIKU- & PABERI UMBERTOOTAMISE
TEHAS

OsAUHISUS

RAF. HAARLA

T T T e T T T

TALLINNAS, TINA 9
TEL. 802-56

B

Lihasaaduste
eksportari

EDUARD
REIKELDER

Tallinnas, Koidula tan. 11,
tel. 303-81

Teatrisdbrad eclistavad ostusid tehes ettevstteid, kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT*,




Joh. Lorup’i klaasivabrik

valmistab ké&rgekvaliteedilisest
klaasist jargmisi artikleid:
a) Pudeleid
igasuguseks otstarbeks,
b) Majapidamistarbeid,
puhutud ja pressitud klaasist.
c) Tehnikatarbeid,
nagu: elementpurke, telefoni- ja telegraafiisolaatoreid jne.

d) Mitmesuguseks otstarbeks:
mdddusilindreid viina- ja Ollevabrikute jaoks kui ka muudeks
otstarveteks, kalamarjahaudumise aparaate, veduriklaase j. n. e.

Tellimiste tditmine kiire ja korralik

Peakontor: Vabrik:
Tallinn, Viru 1, telef. 447-01 ja 439-04 Koplis, Bekkeri nr. 84.

K.A.RUTMAN & Kao.

KEEMIAAINETE SUURLADU

KONTOR Ladu

Tallinn, Parnu mnt. 9 Tallinn, Kalda 24

Telef. 466-71 Telef. 456-93
466-72

Teattisgbrad eelistavad ostusid fehes ettevitteid, kes toetavad dma kuulutustéga ,, TEATRIT®,




A-S. ,,ROTERMANN'I TEHASED"

R RO IREGIRAED
END. CHR. ROTERMANN, ASUT. 1829. A
TALLINN

JAHUVESKID
L EIVATOOSTUS

Esindused:

,Opel"“ autod
,Oldsmobile” autod
Krupp" autod

,Continental* kummid

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toelavad oma kuulutustega ,, TEATRIT.



SUURIM JA TAIELIKEM RIIDEKAUBAMAIJA

»LADU”

TALLINN, VALLI 4 TELEFON 450-23

KOIGE ODAVAMAD
PAEVAHINNAD

ALATI SAADAVAL KODU- JA
VALISMAA VIIMASED UUDISED

MUUK KA ORDERITE PEALE

Tallinna Eesti Majandusiihisus

Tallinn, Estonia pst. 21, tel. 458-80, 458-81,

pakub oma koloniaal- ja majapidamistarvete osakonnast rikka-
likus valikus ja soodsate hindadega k&iki koloniaalkaupu:

VEINE, NAPSE, LIKOORE,
DELIKATESSE JA MAIUSTUSI

IGASUGUSEID ESMAJARGULISI MAJAPIDAMISTARBEID :

KEEDUNOUSID, PANGI PRIIMUSEID,
MARJAPRESSE, LIHAMASINAID, JAATISE-
MASINAID, NUGE-KAHVLEID jne

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevétteid, kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT*,




EESTI KIVIOLI A/U.

- e

Suurim 0litooOostus Eestis

Tehased: KIVIOLIS

Miiligibiiroo: TALLINN
Parnu mnt. 10

A/S ,,EESTI REISIBUROO*

PEARKONTOR: Tallinn, Raekojaplatsil, Kinga tin, 8. Tel. 433-20

OSAKONNAD: Tartu, Suurturg 7. » 3-72
Pirnu, Riiiitli tin.,, Endla majas. ” 1-13

Telegrammide aadress: Erbo, Tallinn.

I. RAUDTEEPILETITE MUUK:

a) koikidesse kodumaa jaamadesse.
b) koikidesse Euroopa suurematesse linnadesse.

II. LAEVAPILETITE MUUK:

a) koikidel kodumaa ja Balti mere liinidel.

b) ookeanipiletid Inglise, Saksa, Poola, Belgia,
Prantsuse, Rootsi, Hollandi, Itaalia ja Ameerika
laevaliinidel, koikidesse suurematesse ulgu-
mere sadamatesse.

ni. OHUSOIDUPILETITE MUUK:
AERO, AEROTRANSPORT'i, DERULUFT'i ja LOTi liinidele. -

Esindus ja agentuur koikidest suurematest Euroopa reisibiiroodest. Rahavahetus ja valuuta
ost turistidelt. Vilismaa passide ja viisumite murelsemine. Ringsdidupiletid turistidele ter-
ves Euroopas, ka Noukogude Venemaal. Kohalike omnibuseliinide piletid, o-ti. ,Mootor j. t.

Nouanded ja arvutused tasuta,

Teatrissbrad eclistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*




TARVITAJATEUHINGU U. K.

% EESTI
”OMA RAHVAPANK

ETTEVOTTED TALLINN, S. KARIA Nr. 10
JA KAUPLUSED TELEFON 425-55.

TALLINNAS :

KONTOR : Jaama tdn. 12, telef. 313-72

KAUPLUSED:

Nr. 1. Paldiski mnt. 11, tel. 448-36

Nr. 2. V.Ameerika tin.36, ,, 464-59

Nr. 3. Kreutzwaldi téin. 2, , 305-90

Nr. 4. Pirnu 36, S. Roosi- !
krantsi t. nurgal , 459-44

Nr. 5. Graniidi tin. 3, » 439-90 =

Nr. 6. Suur Tartaumnt 50, , 312-02 TOIMETAB KOIKI PANGA-

Nr. 7. Tatari ja Liivalaia :
tdn. nurgal 23/31 , 459-51 OPERATSIOONE

Nr 8. Poska tdn. 28, » 308-57 :

Nr. 9. Pédrnu mnt. 60, » 446-99

Nr. 10. Tehnika tidn. 2, 5 448-31

Nr. 11. Vabriku tén. 8-d, , 449-65

Nr. 12. Raua tin. 55, ,» 301-15

Nr. 13. Katusepapi tidn. 38, , 312-19

Nr. 14, Narva mnt. 142, » 304-25

Nr. 15. Vase 18, » 3512-89

Nr. 16. Imanta tin. 36, 5 464-89

Nr. 17. Girgensoni tin. 2, , 464-91

Nr. 18, Laulupeo tin. 14, , 314-39

Nr. 19. Kreutzwalditin.19, , 314-70

Nr. 20. Paldiski mnt. 43, , 45445

Nr. 21. Pikk tdn. 45, » 430-78

Nr. 22. Vismari tdn. 19, » 465-08

Nr. 25. Koidu tidn. 36, » 448-79

Nr. 24. Raua ja Kreutzwal-
di t. nurgal 42/7 , 513-93

Nr. 25. Tehnika tan. 15, , 45447

Nr. 26. V. Kalamaja ja vy
Jahu tén. nurgal v v

LEIVATEHASED:
Ne 5 Temi g i 7 670 OSTAB JA MUUB VALIS-
Nr. 3. Narva mnt. 142, , 30425 RAHA JA IGASUGUSEID
PUUHOOV ; KINDLAPROTSENDILISI
Narva mnt. 27, » 50424 VAXRTPABEREID

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT".




eatri-
tegelasile

KINDLUSTUS-
puudreid, l
|Ghnadlisid roimetab
kreeme j. t. |
kosmeetikatarbeid elu-, tule-, murdvar-
guse-, klaasi- ja veo-
soodsalt kindlustusi

kodu- ja vilismaa vabri-

kuilt Tépne asjaajamine

Kiire kahjude likvideerimine

SOJA\/AE Esindajad kéikjal iile maa
MAJANDU S-
UHISUS

Tallinn, Tartu, Véru, Rak-
vere, Pdrnu, Narva, Vil- Tallinn, Parnu mnt, 6
jandi Tel. 433-85

Juhatuse asukoht

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevatteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.



pc'iev Igbi soojad so6ogid
odavafte pindadega

Suurbaar ,,Euroopas’

Tallinn, Diru 24
Muusika e Kabinetid

Teatrisébhrad eelist;vad ostusid tehes ettevitteid,kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT".




Eesti kufselise _tealei 30 aasta
juubeli pulul

fervitab

”or

naillejaid {a

teatritegelasi 11T A4
| U ”MAJ A

»Estonia® teatri vastas

Ehitusmaterjalide ja majatarvete

kauplus

R. Klausson C Tases

Sokolaadi-, biskviidi- ia kompveki~

1 Moodsad kardinaliistud
enas

vasest ja alumiiniumist
Tallinn Japu ftn. 5 fel. 441-15

Fototarbed ja amatoddrtsod

Teatrissbrad eclistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.



http://Haiue.ia.ia

Teie vajate kvaliteeti —

meie anname Leile seda

Ainult kvaliteetmddbel rahul-
dab- Teid kestvalt

Kilastage meid|l

MOOBLITEHAS

A-S. ,MASSOPRODUKT*

Suur Tartu mnt. 73. Telef. 308-96

A/S.  BEESTI SIID”

VABRIKU LAOD:

Viru 1. 5, tel. 447-87

Viru t. 14, tel. 443.Q7
Laadaplats 70

Tartu — Poe 2, tel. 10-17
Narva — Peelri plats 1
Vijandi — Tartu t. 1-a, tel. 30
Petseri — Turuplats 17, tel. 110

MOODSAD RIDED, siid, puuvillased, 16im
MUUK en gros. RESTID ja KUPONGID

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.




Ule maailma tuntud vabrikute saadused ja hooaja 1936/37 uudised

Tallinna Manufaktuur- ja Kaubanduse A.-S.

RAADIQ-LAOS

TEENRI 1. TEL. 426-56

Kindlustage oma varandus ja elu

kindlustusselts

- EKS-MAJA's

Kodumaa vanim kindlustusselts

Tallinn, Harju 45 Kodukeskjaam 478-08

‘Teatrisbrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.




TALLINNA
MAJAOMANIKKUDE PANK

Harju tan. 45

telef. 443-67, kodune keskjaam 478-50

HOIUSUMMAD JA
L A E N U D

LINNAMAKSUDE
VASTUVOTMINE

K/U Mineraali

Autodlid ja Bensiin
on korgevaiartuslikud

ja hinnalt odavad

Tallinn, Inseneri tan. 3. Tel. 462-65

Telegr. aadr.: Sanko Tallinn

Teatriscbrad eelistavad ostusid tehes ettevatteid, kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT".



Osfke

NOKIA

kalosse

ja
botikuid

NOKIA — jalgratta vilis- ja sisekummisid
NOKIA — kummist sdirsaapaid

NOKIA — kummist masinarihmu
NOKIA — voolikuid

NOKIA — perenaiste kummikindaid
NOKIA — happekindaid

NOKIA — kirurgilisi kummikindaid
NOKIA — arstlikke kummitarbeid jne.
Koikjal saadaval

Moodsaimaid booaja uudis eid

siid-, villaseild Ja
puuvillaseid riideild,
pesu kKdlapitse,
spordifrikoosid ne.

soovitab rikkalikus valikus

A-s. , Rauaniit”

Tallinn, Péhja pulestee 7.

Noudke meie kaupu!

Teatrisobrad eelistavad ostusid telies ettevittéid, kes foetavad oma kuulutustega ,, TEATRIT®.




Elusloomade, liha ja
lihasaaduste eksport

Eesti Deekoni

AL O RO ORISR L3

ERKsportuhisus

A R AR R TR AT TR A

Tallinn
Parnu m. 23, tel. 463-63

Tallinn, Suur Karja 18. Telefon 445-10,
1l TtuLe

veo-, auto-, kasko-, klaasi;, murdvargusé-, sdja-
jJa kodanlike rahutuste, dnretusjuhtumite

ELUKINNITUSED

Seltsll pole kahjukannatajatega olnud Uhtkl protsessi
Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotieid,kes toetavad oma kaulutustega ,, TEATRIT™,



_PAEVALEHT*

minevikus, olevi-
kus, tulevikus...

”pﬂEVALEHTu oli see ajaleht, kes 1905. aastal Eesti rahva

rasketel kannatusaegadel julgusias
Eesti tahva eneseteadvust ja virgutas
eesilasi vdillusele parema tuleviku
eest. See tle 10 aasia kesinud voitlus
krooniti Eesti riikliku iseseisvusega.

”p AEVALEHT“ on praegu Eesti suurim ja méjuvéimsaim

ajaleht, kelle taga seisavad erksamad
inimesed k&igist ringkondadest. ,.Pae-
valehe* suur objekliivsus, suurie elu-
16dede Gigesti mbisimine ja eestluse
ideaalidest kinnipidamine ieevad ta
koigi poolt kdrgesti hinnatavaks.

,P AXEV ALEHT“jé’lﬁb ka tulevikus Eesti rahvale 6iget suunda

nditavaks tuletorniks. Tema minevik,
olevik ja tlesseatud ideaalid kindlus-
tavad seda.

Lugege koik ,Pdevalehie
Tellige koik ,,Pdevalehie!

Teatrisibrad eelistavad ostusid teches ettevotteid,kes toetavad oma kuulutustega ..TEATRIT“.



_,;rvitage ainult
kérgevaértuslikke

P. K.

VOIEKSPORDI*

KESKMEIERE]I

piimasaadusi:

lastepiima,

esimese valiku rasvarikast piima,
esimese valiku piima, '
teise valiku piima,
kultuurha'ppepiima,

keefirit,

vahu-,

kohvi- ja

hapukoort,

void,

kohupiima,

juustu ja kdiki muid piimasaadusi

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT".



Suurendatud number Uksikmiilgil 50 senti.

Sobiva materjali siigisriietuseks leiate

. AIS.
ol E KLAYM

RIIDEARIDEST:

- Tallinn, Parnu 6 (end. Valli 10)
Tallinn, S. Karja 15
Haapsalu, Ehte 2
Kuressaare, Kauba 2
Mustvee, Tartu 15

. Narva, Peetri pl. 2
Petseri, Kaubarida 6/7
Parnu, Laidoneri 6
Rakvere, Turuplats
Valga, Kesk 14
Viljandi, Tartu 6-a
Voru, Juri 5-a

|

Jélgige meie kaupluste vaateakende uudis-
viljapanekuid ja kiilastage meie #risid — ostu-
kohustuseta

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevitieid, kes toctavad oma kuulutustega ,, TEATRIT*.
Tallinna Eesti Kirjastus-Uhisuse triikikoda, Pikk t. 2. 1936.
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