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DOLDEMAR KULJUS

Tervitus kevadele

Nacl vaidavad kaik, el kevade tulekuga murlakse hingelise

depressiooni selgroog magu talvejas ja et meie tuju {ouseb kevad-
l6hnade magusas uimas. Talvekangestunud imimesed leiavad keva-
dest uut elu, totales loodusesse — malled ees {a voimalused jarel.

Tahe t56mu parast tantsida on haavamud wueid. Selles sei-
sabki uende lervitus kevadele. Nad £35mulsevad nagu vabastatud
koolipoisid; nagu noored loomad karjalaskepieval. Las tantsivad
su kergemeelsed {alad, las tantsivad!” laulaks neile oma ,aprilli-
urva’-lauly kodumaa liiirik.

Kelle poole pooraluda esijoones sidrase vallatu iileskutsega
tervitada kevadel tamisu {a lauluga?

Kelle muu kui kevade euda laste poole; kut nende pool
kel juba {alus kergemeelne karg ja kilk".

Inglise lavafilosoof Edward Gordon Craig ddleb, of nait-
leja isaks ei ole wmilte kirjanik, vaid tautsija. Seega mitle tekst,
vaid Likumine. Tekstita liikumine, kui tahate. Niisama maist-
matu magu noote titarlapse tanfsuiha, kus ei kiisita: wmiks,
millal 1a. kellega tants tautsu parasf

Pole suutnud sagelt mbista seda kzrge uagu pole end
suutnud kiskuda lahti ka falverammelusest: arvelaudadest, raa-
matuist {a muust, ef keksida kaasa selles absurdses kevadvalsis.
Pole osanud tervitada kevadet.

Eut ega mina ole wuaitleja. Killl kevadfee kotjab kokku
oma lapsed, kellele tantsusammud on kicg’u{aiud kohusena kutsesse
ia armastusena verre; fmdtga lepmgusse a - iulega varvaslesse.

Kes pika falve on wmanginud lava tiisillikus tolmus {a
vambi kuuvalguses, need leidku vabas kevades oma Giged ,man-
gualad ja paikesemaad”.

Nagu linnud, lLiblikad {a lilled!

lisakus,

wartsis, 1936. a.



T E A T E R 000 i S

Anne ja t606

melik kiill, aga veel pole meie kutselis-
tegi teatritegelaste hulgast kadunud vane-

matest aegadest piritud arvamine, et ai-

nult anne on miirav, koik muu selle kor-

val (endale sihtide ja iilesannete miira-

mine, enda vaimne ja tehniline arendamine, osa
teadlik libitdotamine jne.) aga tiihi 66 ja asjatu
energiakulutus. On veel tinapieval niitlejaid,
kes pirast osa kuidagi pihedppimist iitlevad:
»Nii, mina olen oma té6ga valmis, minupoolest
olgu homme esietendus.” Kaik siis veel jirg-
nevad proovid on neile piinaks, kéik veel jirg-
nevad arutlused ainult ,targaks jutuks”. Ja
toepoolest, osa tekst peas, ei osata tédga enam
midagi peale hakata. Osa ise visatakse nurka
— ,,vananema®. Esietenduseks voetakse end
veel kord kokku, aga siis hakkab unuma tekst-
ki. Pirastistel etendustel on kirjaniku tekstist
ja motteist jirel vaid riismed, riikimata kujust,
kui seda iildse oli. Need niitlejad kiivad
vana Vene ,halturitsikute pGhimatte jirgi —
,vetierom buudet®, kiill Shtul tuleb. Aga see’p
see hida ongi, et ei tule. Seda oleme ksik
nidinud. Vai kui tuleb, siis nii organiseerima-
tult ja vormitult, et kunstipirasest, riitmiliselt
voolavast ja koosmingu pohimdtteile rajatud
kindla ehitusega etendusest pole emam juttugi.
Kui siis piiiitakse niitlejat kas proovidel vai
etendustel kuidagi iildistesse raamidesse suruda
ja seletada, et igal osal niidendis on oma kin-
del ja ainuomane iilesanne, oma kindel suhe iga
teise osaga iiksikult ja kogu niidendi ulatuses
veel eraldi, kui piilitakse maha kaapida asjatud,
liigsed virvid ja soleerivad votted ja tehakse
veel méni mirkus moningate tehniliste print-
siipide, jah, otse mone tehnilise saamatuse koh-
ta, siis ollakse riivatud, Siis on niitejubt vi-
himasti hunnide pealik Attila, kes ei lase va-
balt lokkama liiiia ,kérgeimat teatrikultuuri
voi tahab ainuomaseid teatri-Zeuse muuta elu-
tuiks mukkudeks. Neile niitlejaile oleks kaht-
lemata meeldivam niisugune niitejuht, kes ise
istuks rambiserval osavotmatu nukuna ja oleks
libi profaan niitleja ja n#itlemise iilesandeis
v3i siis vihimasti teeskleks seesugust. Ja ometi
on paljud siiraseist niitlejaist andelised, kes
téesti suudaksid olla meistrid oma alal. Aga
see’p see on, et meisterlikkus nduab meistrilt
pingelist ja vahetpidamatut t36d enda kallal.
Algul selleks, et iildse meistriks saada, pirast
— et meistriks jiida. Anne iiksi ei tee veel

meistriks. Lihvimata teemant pole veel bril-
jant, Kuid tehtud briljandiks, ta jadbki sel-

leks. Anne aga nduab pidevat hoolt ja arenda-
mist. Muidu ta roostub ja muutub muuseum-
likuks viirtuseks.

Acg ja elu tottab ja muutub piievast pieva.
Uhes nendega kdik viirtused, Niitlejal peab

Ants Lauter

olema suur tihelepanu ja armastus elu vastu
uldse, mitte ainult enda isiku vastu selles elus.
Muidu sammub elugi tast méoda ja iile, jittes
fiiiisiliselt ehk veel suutelise, kuid roostes ande
vrakina maha.

Viini teatriteoreetik ja kriitik Willi Handl
iitleb kuskil, et kunstnik ei tohi lasta elul iile
oma pea kokku liiiia, vaid ta peab ise elu va-
litsema. Niitleja valitseb-vormib elu oma isi-
kuga. Kogu selle ulatuses. Lavakunsti vélu
selles seisabki, et inimene saab elamuse teise
elamusest vahenditult. Uks paljastab teise ees
oma hinge. Aga see hing peab olema ka pal-
jastust vairiv ja niitleja fiilisis peab suutma
seda iilejidgita viljendada. Teame palju niitle-
jaid, kel pole puudu seesmisest I56mast, huvi-
tavast ja haaravast visioonist kujule, kuid kogu
selle huvitavuse ja voimaliku haaravuse suleb
puudulik véi otse algeline tehnika sejtsme luku
taha, Intentsioon on iiks, aga viljendus teine.
Seepirast ei saa ka pidada kdige otstarbekoha-
semaks niitlejate jagamist n.-n. ampluaadesse.
Ampluaa surub niitleja peatselt stampi. Amp-
luaa-niitlejal on véimalik oma véimeis minna
alati koige viiksema vastupanu teed. Satub
talle siis kas voi omaski ampluaas osa, millesse
on vaja poimida virve ka teisest ampluaast,
voi tuleb tal kord méne, teatrile moodapiiis-
matu, vajaduse pirast astuda vilja oma ampluaa
piiridest véi pariselt iile minna, iitleme niiteks
aastate pirast, siis on niitleja nagu kala kuival.
Seepiirast niitleja peab arendama oma ande
ulatust. Talle peab selleks ka vdimalus anta-
ma. Aga see eeldab nii seesmise kui ka vilise
tehnika meisterlikkust. Selle tehnika teadlikku
rakendamist. Mis aitab see, et niitleja tahab
tunda end noorena, motleb enda nooreks?
Aga kui ta hiil on raske ja kore vdi samm
juba noorelt tonts, pélved ja kiitinarnukid konk-
sus, selg kiiiirus, silm tuhm, méte halvatud —
siis el aita tunne ja anne midagi. Tunne on
iiks, aga viljendus teine,

Tasi kiill, elus leidub ka rauklikke noori ja
nooruslikke rauku — ent need on siiski erand-
juhud. Lava aga néuab ,tiiiibilisi kujusid tiiit-
bilistes olukordades”. Ei ole iialgi liigne meele
tuletada vordlust niitleja kehast ja viiuldaja
viiulist. Julius Bab nimetab teatrit ta téelises
olemuses paigaks, kus enda esmajoones paneb
maksma geniaalne inimkeha, loov kehakunstnik.
Siis alles tuleb ,,dramaatiline luule”, Seda oma
teatriolemuslikku primiirsust peab niitleja os-
kama hinnata ja kasutada. Aga see peab teda
ka kohustama. Ei tohi unustada, et tinapieva
teater on kdige siinteetilisem kunst. Oigemini
— terve siinteeside organism. Uks osasiintees
on kéigepealt niitleja isc, kogu oma vaimse ja
fiiisilise isikuga. Mida rikkalikum ja mitme-
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kesisem on see isik, seda suurema annuse annab
nditleja teatri ,,iildsiinteesi“. Ka see teadmine
peab kohustama. Lihtne teatri varal ,iraela-
mine” peab meilt kaduma. Ja ta kaob siis, kui
iga teatritegelane paneb oma kutsesse pidevalt
oma téeliste véimete maksimumi. Olgem kind-
lad, et siis teatri najal vegeteerijad hiibuvad
iseenesest. Jouline vili kasvab ohakaistki iile
ja limmatab nad.

Niitleja loob oma osa piirides. Liheb ta
piiridest iile, siis kasvatab ta etendusse liig-
liha. Ei suuda ta end piirideni paisutada —
laiusse ja siigavusse — tekivad tiihikud, Ter-
ves organismis mélemad juhud hiirivad, siiski
esimene enam. Publik ei saa teatris arstinoa-
ga tegevusse astuda, Ta rikuks korda. Kiill
aga saab publik isikliku kujutlusvéimega ms-
negi tithiku tdita. Liigne rasv iiteldakse ole-
vat organismile ohtlikum kui liigne kshnus.
Seepiirast — niitleja esimene iilesanne osa juu-
re asudes: miirata selle piirid; kuju maht nii-
dendis iildse ja igas etteastes eraldi. Niitleja
peab teadma, kas ta on ctenduses selgroog voi
ribi. Ja kui ta on ribi, siis missugune. Nait-
leja ei tohi iialgi unustada, et ta pole etendu-
ses kuju omaette, vaid on kuju kujude siistee-
mis. Uhelegi pildile ei saa kéike maalida ai-
nult esiplaanile. Siis kaob perspektiiv. Eten-
duses on koik kujud iihevorra tihtsad, kuid
kindlas reljeefsuse vahekorras. Ja vahekorrad
madrab tiki idee. Niitleja seisukohalt vaib
olla huvitav, kerge ja tinulik lihikeses etteas-
tes panna sirama kogu oma talent ja kuju,
mis kdik teised varjutab. Kuid tehes seda eba-
kohal viib ta etenduse selle kogumikus tasa-
kaalust vilja ja ehitab miiratu torni vdib-olla
kuhugi aknasimsile. See asjolu seab niitlejale
néude — ta olgu alati kaasniitejuht niitejuhi
kérval. Tal peab olema tipne iilevaade eten-
duse ehitusest ja oma osast selles. Ta peab
tipselt teadma, kus ta 166b, ja kui kévasti
I66b, ja kus ta vaid pareerib. Selle juures ei
tohi aga unustada, et ka kdige pisemal osal
peab olema oma ,tera“, ka episoodil see hetk,
kus tast kiib iile helk, mis valgustab ta silma-
pilgukski siidameni. Alles siis saab ta plasti-
liseks, kolmemdGtmeliseks inimkujuks, Kahe-
mddtmeline siluetitehnika ei kuulu niitleja iiles-
andeisse.

Igal inimesel on oma minevik, olevik ja tule-
vik, Jarelikult peab see olema ka igal lava-
kujul. Ei ole kirjanik lihemalt fikseerinud
kuju ,teenistuslehte”, pahatihti on jitnud talle ise-
gi andmata paaritihelisegi isikutunnistuse, siis
tuleb niitlejal see muretseda oma kidel. Aga
ta peab tipselt teadma, kus ja millal, millistes
oludes siindis see, keda ta kehastab. Kes olid
ta vanemad, missuguse hariduse ta sai ja mida
ta tegi seni. See kdik miirab, missugune on
kuju olevikus. Enamail juhtumeil tuleb niitle-
jal kiill oleviku jirgi miirata oma kuju mine-
vik. Aga miirama ta peab, kui ta tahab olla
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kujus loogiline ja jirjekindel. Ei saa elu alata
poole pealt, Iga eile ulatub otsaga tinasse.

Sandi saksa moonaka pojast tungib vilja
mineviku okas ka siis, kui ta mihib endale iim-
ber sada vaimukangast, Oskar Wilde'i aga la-
seb Erlenberg isegi pérgus, ainsa riietuseseme-
na, kanda laitmatult seotud kravatti.

Kuju minevik miirab kuju olevikulise kii-
tumise, suhted iimbrusega, ja annab voimaluse
kujus vihimasti vihjata ka ta tulevikule. An-
nud kujus ka ta tuleviku, annab niitleja vaata-
jale voimaluse kuju endaga pirast eesriide
langemist kaasa votta ja temaga edasi elada.

Ei jatku aga ainult kuju biograafia ma & r a~
misest. Peab pohjalikult tundma ka seda
keskkonda, milles kuju elas ja toimis ning toi-
mib praegu. Niitleja iilesanne pole anda eri-
nihtusi, vaid ipimesi nende iseloomude ja kut-
sete ldbiloikes. See néuwab suurt ,,diapasooni®
inimeste ja aegade tundmises ja teravat silma
ja kdrva tinapievaks.

Peame tunnistama, et tunneme liiga vihe
meid iimbritsevat elu. Elame peamiselt teatri
suletud ringis. Paljud niitlejad on muutunud
sadrase eluviisi juures otse ,metsikuks’’. Pel-
jatakse inimesi. Piiiitakse rahvarikastest pai-
kadest mooda hiilida. Moéni ei saa kiia isegi
teatris. VG&i ta piiiiab sisse hiilida, kui saal
juba on pime, ja vilja, kui saal veel on pime.
»wUllatab® teda aga valgus, siis istub ta kas
pelgliku neitsina, silmad maas, véi votab mingi
isetealiku poosi, aga alati kunstliku. Niitleja
tunneb, et teda vahitakse. Ja vahitaksegi. Tei-
nekord viga vihese taktiga. Sellest tulebki,
et publik oma niitlejaid peensusteni tunneb,
niitleja oma publikut aga mitte. Inimlikult on
see koik ju arusaadav. Nii niitleja kui publi-
kugi seisukohalt. Niitleja loomingu seisuko-
halt aga kahetsetav. Omal ajal valitses arva-
mine, et niitleja ei tohi viljaspool laya iildse
kokku puutuda inimestega. Et mitte rikkuda
illusioone. Niitleja kui inimene pidi jiima pub-
likule tundmatuks. See arvamine tekkis ajal,
millal niditleja otsis seltskonda peamiselt kart-
silauas, iildse, pidas oma kohuseks olla boheem-
lane. Siis muidugi ta enamail juhtumeil tGes-
ti rikkus illusioone, Niiiid on olukord siiski
moningal mairal muutunud. Tosi kiill, on ka
tinapaeval kiillalt juhtumeid niitleja ,.eraelus”,
kus ta peaks endale Gigupoolest koti pihe tom-
bama, et keegi teda ei tunneks. Aga harilikult
just neil juhtumeil niitleja ise hoolitseb enda
kéige laialisema ja mitmekiilgsema tutvustami-
se eest — ebasoovitavas suunas. Neil juhtu-
meil niditleja ,elust” ammutatud kogemused on
aga peamiselt kiverpeegli kogemused. Pole
ime, kui niitleja siis virskete ,kogemuste” ma-
jul lavalgi pakub kaunis koverat elu. Ei. Oi-
gem on see viide, et niitlejakutse on ainus
kutse, mil pole eraelu.

Niitleja peab looma elust. Jirelikult peab ta
eluga puutuma kokku. Elu ei lakka hetkeks-
ki. Ka niitleja loomingulised tihelepanekud

-



Jacques Deval'i koméddia ,,PREILI Estonias
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Pildil stseen | vaatusest

peavad kestma vahetpidamata. Igal hetkel, kus
tal silmad ja kérvad on lahti. Igal hetkel peab
ta olema erk ja tihelepanelik. Nii iimbruse kui
ka iseenda suhtes. Jah, eriti iscenda suhtes.
Kedagi ei saa nii pidevalt ja igakiilgselt ana-
liseerida kui iseennast. ,l.oomaaeda“ endas
peab niitleja pohjalikult tundma., Peab oska-
ma ja julgema seal igale ,Joomale” ta ige ni-

me anda. Siis areneb tal ka tabavam ja aru-
saajam pilk teistele, Ta hakkab elu ja inimesi
armastama. Ainult sel teel saab ta lavalgi an-

da Stanislavski néutavaid tiisverelisi inimesi:
kéige mustemaski siidames oma piikesetera ja
koige bilsamaski hinges oma terakese musta.
Muidu niitleja kaldub laval andma iihevirvilisi,
ithepinnalisi, abstraktseid méisteid diglusest, ala-
tusest, headusest, kurjusest jne. Kuju liigub tal
kas ainult valguses vGi ainult varjus.

Sama nihtus kipub korduma ka traagikas ja
koomikas. On kuju péhiliselt traagiline, siis
kuidagi ei juleta paigutada talle ka heledama-
virvilisi, humoorseid varvilaike. Selle vastu iga
koomik- peab oma ainsaks iilesandeks olla
koomiline, saavutada vaatlejalt maeru iga hinna
eest. Nii harjub niitleja ka ise 1opuks iithe-
varviliseks, hakkab tarvitama vétteid ja nokse,
mis kord on méojunud, ega soanda hetkekski ,,li-
bastuda® sada korda tallatud teelt. Kui siis
publik tiidineb ega tule endiselt jirele, kaotab
nditleja kindluse. Ta hakkab tarvitama pak-
semaid virve, ekstemporeid, tihti kujule ja nii-
dendile sootuks. ebasobivaid, ning kaotab kon-
takti saaliga hoopis. Muidugi langeb siis tuju
Ja sellega ka etendus. Sama kordub menotoon-

.

se dramatismiga. Uhtlaselt siigavad siinged vir-
vid tiiiitavad veel kergemini. Juba seepiirast, et
neis pikemalt tdesti ehtsana piisida ja aiva
uutest siigavustest leeki ammutada on kaugelt
raskem kui koomilises kujus lihtsalt heas tu-
jus olla ja teksti- ning situatsioonikoomikal ise
enda eest lasta toimida, Dramaatiline fraas
saab dramaatiliseks ainult niitleja ehtsa elamuse
kaudu. Koomiline aga mojub teinekord ka liht-
sa, loogilise #raiitlemise kandu, Koomilisele
on publikus vastuvatlik igaiiks, traagilisele aga
need mitte, kes teatrist otsivad ainult I6bu.
Ja need viimased on suures iilekaalus. See-
pirast on draamakujus veelgi-tihtsam kontrast-
sete laikude otsimine. Nad annavad puhkust
niiitlejaile ja publikule, Muidugi peab kirjanik
selleks moningaidki voimalusi andma. Ei ole
ta seda aga teinud, siis peab niitleja neid en-
dale muretsema ise. Kas vai sellega, et ta otsib
teksti somale siin-seal ,,vastupidiseid® télgitsusi
voi kergendab ja kiirendab riitmi ega haara
kogu aeg just elamuslikesse péhikihtidesse. Nii
tostab niitleja siis vilja ka ainult olulisima ega
paisuta koike iihteviisi tihtsaks,

Osa oluliste ja vihemoluliste 15igete miarki-
mine algab niitlejal digupoolest juba osa piiri-
de madramisel ja.tilendub iseenesest kuju ,elu-
loo* wurimisel, Niitleja kogu 156 liheb ju vil-
ja sellele, et kuju ,avastada® ja siis leida talle
dige vahekord ja tasakaal etenduse teiste kuju-
dega, Selleks peab teadma, mis on osas olu-
line niidendi idee valgustamiseks, mis kuju
enda avastamiseks, mis teistele kujudele abiks
nende avastamisel. See miirab juba iseenesest
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kuju detailsemad kontuurid. See miirab aga
ka iiksikute etteastete, nende osade, jah, isegi
iiksikute lausete ja sonade erikaalud. See olu-
lise ja vihemolulise fikseerimine miirab aga
Ishemalt ka juba riitmid. See kéik on t86, mis
nouab niitlejalt ndidendi, selle ajastu ja kes-
kuse kéige péhjalikumat uurimist. See on 53,
mis niib kohati nagu kalduvat niitejuhi ala-
desse. Kuid see’p see ongi, et iga niitleja
peab olema ka niitejuht. Vihimasti oma osa
piirides. Niitejuht saab siis oma 136 suunata
tiie raskusega ainult sellele, mis on ta oluli-
sim iilesanne: etenduse tervikuks organiseeri-
misele, oma kaasniitejuhtide-niitlejate t66 koos-
kélastamisele.

Puudutasin siin muuseas, vaid nditena,
kolme momenti eelts 6s osa kallal. See eel-
t66 on enam ossa sissemotlemise kui sisse-
tundmise t66. Motlemine eeldab intellekti,
tundmine annet. Anne astub tiiel miiral tege-
vusse alles maistusliku eeltss kujukskehasta-
mise hetkest alates. Siit algab sissetundmine.
Seni toimis peamiselt intellekt. See toimib aga
seda tulemusrikkamalt, mida avaram ja mitme-
kiilgsemalt arenenud ta on. Mida laiemas kaa-
res intellekt haarab aineid maailmast ja elust
lavakujule vundamenti rajades, seda avarama ja

kindlama ehituse voib anne siis peale ehitada.
Muidu nieme aga tihti, et ehitus ise véiks olla
palee, aga ta seisab nii norgal alusel, et keegi
et soanda lihedale, veel vihem sisse astuda.
Ka kéige suurem anne vajab toeks intellekti.
Argu kardetagu naiivselt, et ,liigne* motlemine
ja t66 enda kallal ande surmab. Argu mael-
dagu, et andel pole midagi oppida, et ta vaib
pievi logelda teatri trepinurkadel, enam v&i
vihem vaimukat nalja heita, ajaviiteks paar
pilku ossa heita, siis lavale minna ja — , kiillap
teleb!™, Muidugi, kuidagi ta tuleb. Uks
kord ,kuidagi” antakse andeks, voib-olla ka tei-
ne ja kolmaski kord. Aga siis vaadatakse
juba isegi ande peale ka ,kuidagi“. Argem
médtkem publikut alati kdige liihema tollipul-
gaga. Kui meil oleksid ainult kérvad kuul-
da...! Ja tarkust vahetevahelgi alla astuda
oma korge hobuse seljast, loobuda hetkekski
otse hirduseni kiiiindivast endaimetlusest, as-
tuda piris Gige peegli ette ja vaadata endale
nikku.., Nii pimedaks ei pea ma enam iihtki
meie niitlejat, et ta siis ei nieks, missugust ilu-
ravi vajab ta niitlejanigu ja kui palju vaimu
mahub veel silmadesse. Ainult vaatamiseni
peab joudma. Loodame, et siis jireldustetege-
mine tuleb iseenesest.

P. S. Ulaltoodud read on seda laadi, mis kindlasti ajavad nii ménegi néo pilve.

LDsib-olla toovad nad allakirjutanule méne dikesenoolegi kuklasse.

Et vilkudel po-

leks métlemist, kuhu liiiia, siis piistitan siia l6ppu viikese varda, mis juhib oise
mu siidamesse: ma ei loe istklikult ennast iihestki iilalmainitud puudusist vabaks.

Pigem on sce patuse avalik pihtimus.
vdiklaselt inimlik ja niha samu patte ka tervel hulgal teistel.

Tallinnas, 37. III 1936.

Leo Soonberg

ele aja inimene elab aja ja jou
kokkuhoiu tihe all. Uhe sdénaga:
okonoomia! Ja nii me ei ldbe
pormugi ira oodata, mis sellest
tuleb, vaid paneme otsekohe
kied kiilge ning lilkkame kaasa, Kui
keskaeg meistreid oma tsunftides vilja
koolitas, siis vottis see koik hirmus palju
aega, Opilane muutus juba halliks, siis
alles tunnistati ta kiipseks, anti talle meist-
ripaberid kitte. Ja Opetajail oli lihtne toa.
Nad vaatasid tookojas niisama veidi ringi

ning iiliharva andsid modne napisonalise
juhtnoori, mone pealiskaudse nidpundite.

Opilane oli jietud omapead, ta ise pidi va-
nemate tookaaslaste pealt dra vaatama, ta
pidi oma kogemuste pdhjal leintama pari-
ma ja lihtsaima tooviisi,

Nii oli see kisitooliste juures, nii tali-
tasid maalijad, kujurid, arhitektid, muusi-
kud. Meie aga oleme asutanud mitmesu-
guseid koole, stuudioid, ateljeesid, et aga
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Aga lubatagu isegi pihtimise puhul olla nii
On nagu kergem.
Ants Lauter.

Vajame teatrikooli

soovijaile voimalikult liithikese aja kestes
tehnilised votted kitte Opetada. Meie Ope-
tus kilib siistemaatiliselt, kontsentreeritult.
Argu jumala-pdrast arvatagu, et ma seda
hukka mdistaksin ning kadunud keskaega
idealiseerida tahaksin. Kaugeltki mitte,
sest selleks, et lugeda vdida, oleks ju poo-
raselt aega raiskav igakord uuesti alfa-
beeti leiutada. Tahan siinkchal vaid iihele
asjale tdhelepanu juhtida. Nimelt sellele,
et niitekunsti alal sammume me veel kesk-
aegseid teid. Meie niitleja Gppeaeg on
liialt pikk.

Muusikuile on meil konservatoorium ja
lugemata arvul erastuudioid, kujutavaile
kunstnikele paar kunstikooli, isegi tantsu-
stuudioid tootab mitu, aga nditlejad on
jietud kuivale. Tosi, sel alal tootab kiill
Paul Sepp pioneerina, kuid aineline kitsi-
kus ei voimalda siin kuigi edukat t06d,
kuna see mees on jietud tidiesti omapead.
Ja me nagu ei mirkakski niitlejate siiste-
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R. Leoncavallo ooper ,,PAJATSID‘* Estonias :
Muusikajuht — V. Nerep, nditejuht — H. Kompus, dekoratsioonid — A. Tuurand, kostlilimid — A. M&tus

maatilise ettevalmistuse puudust. Me iit-
leme: ,,Muusika, maalimine, tants, skulp-
tuur — oo, see on hoopis teine asi — nen-
del kunstialadel on tehnilised votted juba
niivord olulised ja keerulised, et oma kiel
dppides siin iilepdismatute raskuste ees
seisaksid.”

Kuid piris avalikud olles voime kiisida:
ons niitlemise tehnilised votted vihem olu-
lised voi kergemini opitavad kui niiteks
maali alal? Sugugi mitte. Kui maalija nii-
teks peab tundma inimese anatoomiat, siis
niitleja peab siin palju rohkem, Ta peab
tundma inimese hinge vidhimasti niisama
hiisti nagu maalija funneb inimese vili-
must. Ja kumb on siis dieti komplitseeri-
tum nihtus, kas keha v8i hing, Muidugi
vastab igaiiks kohklemata: hing! Ja kui
viiuldaja oma instrumenti virtuooslikult
kisitab, siis oleme vaimustuses, imeteleme
ta tehnilisi véimeid sellaselt keeruliselt
riistapuult taevalikke meloodiaid vilja
tuua. Me aga peaaegu ei mirkagi, kui
niitleja oma keha meisterlikult valitseb,
ja ometi on see tema instrument,
mille virtuooslik kidsitamine nduab niisama
palju oskust kui muusikul viiul.

Miimika, Zest, sdna — need on kolm
teatrikunsti pohielementi ja neid peab niit-
leja oskama kasutada, XKuna need kolm
enamail juhtumeil esinevad koos, siis saa-
me nendest iipris mitmekesiseid kombinat-
sioone. Igale hingelisele seisukorrale, igale
meeleliigutusele vastab iiks tiiiibilisem kom-

binatsioon, kuid siin leidub veelgi iipris
palju variante. Ja neidki peab niitleja
tundma, tehku ta seda siig intuitiivsel teel
v6i oma kogemustele toetudes. Nende kol-
me pdhielemendi kasutamist tiiiibilisemail
juhtumeil peabki teatrikool dpetama, sest
isedppimise tee siin on kiill hirmus tiilikas
ning liialt palju aega noudev.
Niitekunsti pohinoue on: olla mitte ise,
olla see, keda kujutab kirjanik, Kui palju
aga iildiselt eksitakse selle vasu. Ma ei
taha siinkohal riaidkida kinost (eriti Amee-
rika filmidest), kus iga diiva ikka ja ikka
mingib ennast. See on arusaadav, sest
millekg filmil raisata hidid niitlejaid, kuna
nende rahaliste ressursside juures nad voi-
vad ametis pidada hiiglasuure tiiiipide
kaadri, kus igale vajalisele kujule leidub
vastav inimene, kel jupiter-lampide all tar-
vitseb vaid olla nii nagu jumal teda on
loonud. Kuid ka lavakunstnike hulgas lei-
dub suurel arvul neid, kes vaid ennast min-
givad. Neid v6ib kiill iihel-kahel korral
olla hea vaadata, kuid pikapeale nad tiiii-
tavad, ja see on nende suurim puudus.
Sellased ,,endamingijad”® on suuremalt
jaolt isedppijad. Kuna neil puudub siiste-
matiseeritud teadmine niitlemise tehni-
kast, siis raskema rollj puhul nad seisavad
ringa iilesande ees, et kuidas seda kuju
kehastada. Liihim tee on muidugi endale
seada kiisimus, et kuidas mina niisugu-
ses olukorrag toimiksin, kuidas mina sel-
lastele tunnetele viliselt reageeriksin. Ja
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nditleja valibki tolle vordlemisi kerge tee.
Tulemus on, et laval saame niitleja oma
isiksuse, aga mitte seda kuju, mida on
motelnud kirjanik. Pikapeale muutub too
,»mina“ ettetoppimine harjumuseks ja hea
nditleja on kaduma ldinud. Seda Lkoike
oleks aga voinud viltida, andes sellele
niitlejale siistemaatilise ettevalmistuse
teatrikoolis.

Aga veel palju teisigi asju koneleb teat-
rikooli vajadusest. Votkem voi niiteks see-
gi asjaolu, et nditlejal tuleb kehastada ku-
jusid viga mitmesugustest ajajarkudest.
Kord ta peab olema vana Hellase kodanik,
kord keskaegne endasse suletud inimene,
kord jillegi renessanss- ja barokkaja jou-
line tiiiip, edasi rokokoo-aja graatsiline
olend v6i moéddunud sajandi unistav roman-

Vidrik Saar

tik. Et sellast osa mdjuvalt tdlgitseda, sel-
leks peaks ta tundma nende ajastute iil-
dist palet — niitejuht ja dramaturg suu-
davad anda ainult finesse, kuna loengute
pidamine viiks nende t66 liialt pikale. Ul-
diste teadmistega varustamine on ikkagi
teatrikooli asi.

Puudutasin siinkohal vaid iiksikuid mo-
mente, mis osutavad teatrikooli vajadu-
sele, Muidugi on neid momente rohkemgi,
kuid usun siin esitatuistki piisavat. Jddks
iile veel kiisimus, kuidas me seda asja
peaksime organiseerima, Kas tuleks see asi
jatta riigi korraldada v&i peaks sellane
kool olema eraetteviote? Need kiisimused
jatan siinkohal lahtiseks ning loodan, et
moni praktilisemalt disponeeritud inimene
selles asjas sona votab.

M&tteid

naitlejate tulevasest polvest

eil on hakatud nii majanduses kui

ka kultuuri alal soetama plaani-

kindlust, On seatud teatud siht,

mille saavutamiseks koostatakse

plaan ja otsitakse abindusid ning
rithitakse siig edasi.

Imelikul kombel on aga meie teatrielu
olnud sihitu, peaaegu kaootiline. Meie
niitlejaspievad ja -kongressid on kiill aru-
tanud spetsiaalseid pisiasju ja uduseid iil-
disi teemasid, aga kindlat sihti ja plaani
pole suudetud siiski iiles seada.

Meil on kiill kujunenud teatrite juures
teatud traditsioonid, kindlad ansamblid,
aga repertuaari suhtes ning kunstilistes
toekspidamistes on senini valitsenud sega-
dus. Kui meie koolielus, kirjanduses ja
kujutavas kunstiski oleme saavutanud tea-
tava selge joone, siis teatrielus valitseb
veel maailmaloomise-eelne udu. Samasu-
gune kujunemata olukord valitseb ka meie
niitlejate ettevalmistuses, Kui kaob lavalt
kord see pélv niditlejaid, kes enne iseseis-
vust voi varsti pidrast selle saabumist on
suutnud teha endale nime, ja ka draama-
stuudio tidhelennust sidilinud niitlejad, kes
juba on joudmas keskeasse, siis jidb meile
jarele tipris juhuslik lavakunstnike pere
nii oma ettevalmistuselt kui andekuseltki.

Senini praktiseeritud tee, kus suuremad
teatrid, nagu Estonia ja Vanemuine, tarvi-
duse korral votsid provintsiteatreist nende
parimad joud, on teinud neist teatreist
lavakoolid. Loomulikuks ei saa seda
olukorda pidada, sest kord tiidib ka pro-
vintsipublik ,lasteaeda” vaatamast ja toe-
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tamast. On ebadiglane provintsipubliku
suhtes, kui iga aasta lI6hutakse nende teat-
rite trupid vaid selle tottu, et suuremail
teatreil on suuremad riiklikud toetused,
mille najal nad suudavad palku iile pak-
kuda.

Moistagi, on vajaline alatine ringvool
niditlejate peres, aga see ei peaks olema
iihekiilgne, kus ainult provints on andjaks.
See osa teeb ta varsti verevaeseks.

Teatrikunsti [kavakindlas arendamises
seisab niitlejaspere nduetekohane etteval-
mistus. Seda ei suuda aga teha iiksi lava-
praktika, Eesti teater vajab teatrikooli,
kui tahetakse, et see peaks arenema. Kuna
teatrikool ei tasu end majanduslikult, siis
peab moni teine asutus teda toetama. Nii
tootab praegune Tartu, teatrikool ¢iiesti
voimatus eolukorras, ja kuigi see asutus
pole veel niidanud oma t60 tulemusi laie-
malt — selleks on ta ka vihe aega tegut-
senud — tuleks sdirast iiritust suuremalt

toetada, Praegune katsetus, kuns tHiesti
,,rohelised* inimesed tuuakse lavale,
kui mnad aga veidi laulda ja tant-

sida moistavad, aga paari aasta pirast
siigki kolbmatuiks osutuvad, on liiga kal-
lis 18bu nii teatrile kui ka lavale toodud
inimestele.

Oigupoolest pole see mingi niitlejate
ettevalmistamise viis, see on kunsti profa-
neerimine, kus niitlemisest on tehtud kisi-
t66. Lavakunst kui kollektiivhe looming
nouab mitte iiksi nditejuhilt, vaid ka igalt
niitlejalt kunstikiipsust. Meie teatri aren-
gu pandiks on kavakindla teatrikooli kau-
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du kasvatada intellektuaalne wmiitlejate
polv, kes hingestatuna oma andest suudalk .
tunnetada meie rahvuslikku omapiixjasust
— meid endid.

Kui Estonia teater ei peaks véimalikuks
luua enda juure teatrikooli, siis peaks selle
kiisimuse lahendama kultuurkapitali valit-
sus voi haridusministeerium. Ei tohiks
enam edasi kesta kobamine eesti teatrielus,
mida toetatakse miljoniliste riiklikke sum-
madega.

Sihi- ja

4

plaanikindlus peaks

Klassikalise balleti

ui Louis XIV ajajirk on kuulus rea
koreograafilisele kunstile tihtsate fak-
tide poolest, siis pirast Piikese-kunin-
ga surma ei juhtunud suurematd muu-
+ datusi Terpsichore riigis. Seltskonna
kommete kergus Louis XV ajal ei
jitnud muidugi oma mdju avaldamata ka tant-
sule, milles scevastn ilmnes piiiid graatsilisuse,
veetlevuse poole, nagu see peegeldus ka maali-
kunstis, Lancret ja Vatteau piltides, Ei
jatnud méju avaldamata ka uue suuruse — Ra-
meau~—ilmumine muusika alale. Argem unusta-
gem, et Kuninglikus Akadeemias elasid karvuti
kaks kunsti— muusika ja koreograafia. Murrang,
mille Rameau kutsus esile prantsuse muusikas,
ei viinud jdtta moju avaldamata ei tantsule ega
ka tantsijaile. Muusika, mis too komponist
kirjutas tantsudele, poloud ainult meloodiline
ja riitmiline, vaid ka omapirane, ta vaimustas
tantsijaid ja bailettmeistreid.

Kuid tihtis on ka fakt, et Louis XV aja-
iargul hakkas silma paistma ka isiksusi
tantsu alal, nagu eelpool mainitud tantsutarid
Camargo ja Sallé — kaks vaistlejat, hoo-
limata oma talendi erinevustest. Esimene oli
tehniliselt tugev, vile, elav tantsutar, mitte ilu-
sa ndoga, kuid kauni kehaehitusega. Tema
nditas esimesena digeid entrechat'sid (ent-
rechats quatre). Ta tihtsaimaist teeneist on
pika, jalaliigutusi takistava ballettkleidi liihen-
damine — esialgu méne sentimeetri vorra, mil-
lega ta kutsus esile publiku protesti, millele ta,
muide, ei poornud tihelepanu. Sallé, ilus,
kaunikujuline, omas rohkem viljendust kui hiil-
gavat tehnikat. Ballettkleidi liihendamises liks
ta oma voistlejast kaugemale: oma IL.ondoni
voorusetenduse ajal esines ta ,Pygmalion'is”
lithikeses antiikses tuunikas ja saavutas hiigla-
edu. Sellega oli pandud alus edasisele balerii-
nikostiiiimi arengule, mis — kuigi tunduvalt hil-
jem, parast roosa trikoo tarvituselevotmist —
viis lithikese ballettroobini, mida tarvitatakse

LX)

ja

ka siin andma selle onnistuse, mida see
on annud muudel aladel.

Nagu kuulda, kavatsetakse korraldada
niitlejaile suvepuhkuse algul mingisugune
seminaar. Arvestades meie nditlejate
juhuslikku ja erinevat eri- ning iildharidus-
likku taset voib selle asutuse tookava olla
vigagi iildine. See iiritus aga ei tohiks se-
gada teatrikooli ellukutsumist. Kuuldavasti
kavatsetakse seda teha alles paari aasta
pirast. Nii pikk ettevalmistus tundub
praegusel ajal olevat kiill iilearuselt pikk.

Valter v. Vistinghausen

Igedes

(Jérg. Teater nr. 3).

meie ajal. Sallé (osalt ka Camargo) tegi palju
selleks, et arendada balletti kaunite harjutuste
astmelt koreograafiliseks poeemiks faabula aren-
guga, mis peegeldub pantomiimilisel tegevusel.
Samal ajal ilmus Pariisi ilus itaallanna Bar-
barina, Ghuline, graatsiline, kuulus muuseas
oma kiirete ,entre-chats six’'dega”, kel oli suur
edu, kuigi teiselt poolt avaldati kartust, et
witaalia vaim' voib nakata kaunile prantsuse
koolile, s. t. ainult piiiid virtuositeedile, milles
réhutati juba siis selgesti ilmnevat erinevust
kahe kooli vahel. Nimetame ka tantsutari H e i-
nel’it, kes on tuntud pirueti leiutajana.
Tolle aja tihtsaimaks tantsijaks oli Gaeta-
no Vestris, kelle talendi muide piris ta poeg
Auguste. Isa oli kuulus kui viljendus-panto-
miimiline kunstnik, aga ka selle poolest, et ta
oli iseendast viga suures arvamises. Ta ké-
neles: ,,Euroopas on ainult kelm suurt meest:
Preisi kuningas Friedrich II, Voltaire ja kol-
mas, keda mind keelab nimetamast mu tagasi-
hoidlikkus.” Pojast koneldi, et ta piirgis nit
kérgele ruumi, nagu oleksid tal tiivad. Ta
pani aluse uuele kunsttantsustiilile. Ta isale,
kes oli temast ubke, omistatakse jirgmised s&-
nad: ,,Kui mu _poeg oma tantsudes iildse puu-
dutab maad, sus ainult dehkaatsusest oma kol-

leegade vastu.’
*

Kuid ka XV sajandi teisel poolel ei oman-
danud ballett tdit iseseisvust. Ta just nagu
naclutati ooperi véi komdédia kiilge. See niih-
tus leidis valgustust ka kirjanduses. Nii nii-
teks Cahusac oma raamatus ,,Traklaat tant-
sust“  (1754)  kriipsutab alla viljendusliku
tantsu seotuse vajadust tegevusega. Ta néu-
dis ka tantsude alal lihenemist loodusele: ,,1I
faut que la nature soit en tout le guide d’art®.
Uldse koik haritud inimesed, nende hulgas ka
kunstnikud, tundsid vajadust balletti uuendada,
vabastada teda renessansiaja jainuseist oma geo-
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Lavastus ja koreograafia — R. Olbrei, dekoratsioonid —~ A. Tuurand, kostiiimid — N. Mey
Pildil — lumehelvete tants

P. Tsaikovski muusika

meetriliste vormidega, teda koormavatest ras-
ketest kostiiiimidest, krinoliinidest, maskidest
jne. Oli valmistatud pind reformaa-
tori ilmumisele — ja too ilmus Dupré &pi-
lase Jean Georges Noverre'i isikus, kes
voitles kitte iseseisvuse tantsule kui kunstiteo-
sele. Tookordses olukorras ei olnud Pariisi
balletis kohta nii omapirasele isiksusele ja see-
parast tgotas Noverre algul Londonis, kus te-
mast vaimustus Garrick, Stuttgardis ja Viini
sBurgtheater’is”, kus ta algas laval oma
reformaatorlikku tegevust. A, 1760 hakkasid il-
muma ta kuulsad kirjad ,Lettres sur les
artsimitateurs engénéraletsurla
danse en particulier”. Nende toode hulgas,
mis on kirjutatud koéigi aegade lavategelaste
poolt, kujutavad need endist mitte ainult koige
tagajirjekamaid, vaid ka kéige paremaid ja
kultuursemaid. Neist peale algab uus
ajajirk kunsttantsus, mida me nimetame
balleti noorpdlveks. Noverre'ipoolt pan-
dud alusele ehitasid kéik jargnevate ajastute
ballettmeistrid. Reformaatori, kes mitmeti sam-
mus oma aja ees, kirjades viljenduvad selgesti
motted universaalsest kunstiteosest, millisena
ta nigi balletti. Ta ndudis tantsude kooskéla
muusikaga, miimilise kunstiga, valgustusega, de-
koratsioonidega ja kostiiiimidega ja iildise ko-
loriidiga, Psiihholoogiale andis ta esimese ja
virtuooslikkusele viimse koha. Kehalistel har-
jutustel on hiiglatihtsus mehaanilisele arengule,
kuid kunstiteos nouab hinge. Osutatakse traa-
gilise momendi sissetoomise soovitavusele. Kuu-
lutatakse hidavajaliseks figurantide, s. t. mas-
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si, ligitoomine tegevusse, mille kandjaiks seni
olid aimult balleti véi ballettpantomiimi pea-
tegelased. P&hjalik teadmine peegeldub selles,
mis kéneldakse kiigu ja seisu anatoomilistest
alustest, kehaliste ebanormaalsuste méjust, x-
ja o-jalgadest, kujutuse stiilile.

Noverre’i koreograafilised teosed olid tants-
draamad, mis sarnlesid tolleaegse itaalia ooperi
skeemile: retsitatiivile vastas riitmiline samm,
aga kus kirepuhkemisel ooperis on aaria, seal
téi Noverre tantsu. Kuid ta ballettidel, nagu
»Medea® (1765), ei olnud Pariisis edu. Nii ei
saavutanud suur balletireformaator hiilgavat va-
list seisukorda. Ta suri iiksilduses, 82. eluaas-
tal (1809). Ta nooremad kaasmaalased Dau-
berval ja Gardel viisid pantomiimilise bal-
leti tdiusele,

3

Ballett, elades iile suure prantsuse revolut-
siooni, XIX sajandil ditses eriti ajajirgul 1830
—1870. Ikka veel valitseva Prantsuse kooli
stiilis tekkis selle ajajirgu alul teatud muuda-
tus, millele avaldas méju kahe kuaulsa tantsu-
isiksuse iiheaegne ilmumine: Fanny Elssler
ja Maria Taglioni, kaks vdistlejat, kes
kutsusid esile iildise vaimustuse. Elssler, kelle
sarmist oldi vaimustatud ka siis, kui ta oli ju-
ba aastais, kel peale elavuse, loomulikkuse ja
liigutuste sundimatuse oli veel see teene, et ta
nénda-iitelda leiutas lavale hispaania-tantsud
sealtpoolt Piirencesid, mis on rikas ala kunst-
tantsule. A. 1838, kui ta esimest korda nai-
tas oma Cachucha’t, oli tal niisugune edu, et
ta voistleja Taglioni, gaasist balletroobi tarvi-



Jaap Kooli pantomiim ,,NOIARING* Draamastuudio teatris

Lavastus ja koreograafia — Gerd Neggo, dekoratsioonid —~ P. Raudvee, kostiiiimid — K. Luts
Pildil ~ turunaiste tants.

tusele vdtja, mitte tahtes talle alla jaida, hak-
kas tantsima teist hispaania tansu, seguidilla’t.
Sest ajast omandasid hispaania tantsud endile

laval kindla koha.

Tol ajal, kui esikoht balletis kuulus veel
Prantsusmaale, vene ballett, mis seni ainult ve-
geteeris, hakkas ilmutama intensiivsema elu
tunnuseid.  A. 1847 kutsuti St. Peterburgi 28-
aastane Marius Petipa, kes Pariisis muu-
seas oli esinenud koos Fanny Elssleriga ja teis-
te kuulsate tantsutaridega. Uksteist aastat pi-
vast ta astumist Maria-teatri balletti, a. 1858.
debiiteeris ta ballettmeistrina, a. 1862 oli tal
esimene suur edu grandioosse balleti ,,Vaarao
tiitre” Javastusega, mis pirast seda piisis kiim-
neid aastaid repertuaaris. Petipa oli muuseas
ballettmeister Perrot’ austaja, keda peeti No-
verre’t ideede jilgijaks. Tantsude ettekandel
ndudis ta visalt virtuooslikkust, mis on omane
klassikalisele itaalia-prantsuse koolile, ja poole-
sajaasastase ballettmeistri tegevuse jooksul 151
ta tehnmiliselt tugevate tantsijannade ja tantsi-
jate kaadri. Petipa teened on kahtlemata suu-
red, teda loetakse Gigusega vene balleti loojaks,
millele tal Gnnestus ligi témmata nii kuaulsaid
komponiste nagu T3aikovski ja Glasunov, pi-
rast seda, kui ta algas oma tegevust professio-
naalsete balletikomponistide, nagu Minkus'i ja
teiste, muusikaga. Ta oli haruldaselt produk-
tiivne ja omas visimatu koreograafilise fantaa-
sia, mis 161 ikka keerulisemad ansamblid, variat-
siconid, pas de deux’d, pas de trois’d jne. Ta
arvurikkad balletid olid hiigla ulatnsega, mis

vastas tolle aja maitsele, nagu niiteks
»Magav iludus®, ,,Vaarao tiitar” (7-es aktis)
jne. Kuid siiski oli Petipa ballett akadeemili-
ne ega astunud iile selle piini. Tekkis vajadus
uuenduse jirgi. Selle libiviijaks sai Michael
Fokin, kelle ilmumisega mirgitakse balleti
nooreea 1oppu ja meheea algust ja ka vene bal-
leti esimesele kohale tulekut maail-
mas, kellele ta andis kauaoodatud, kuid, hoec-
limata kdigist uuendajaist, seni saavutamata
universaalse kunstiteose,

Teatud osa koreograafilise kunsti uuendus-
tes mingis meic sajandi algul ilmuv ,paljas-
jalgne” Isadora Duncan, kes sditis Peterburis-
se 1907. aastal. Tema teeneiks on antitkse
plastilise maailma uuestielustamine, tantsijanra
keha vabastamine ebaloomulikest katteist ja
tantsu iihtluse kindlaksmiiramine, s. t. selle
lahutamine muusikast ja kujutatava kunstilise
momendi maottest, kusjuures ta niitas tantsus
seni kasutamata muusikalisile varandusile. Ta-
gajirjed ilmnesid p3rast ta debiiiiti Peterburis
ka balletis. Anna Pavlova tantsitud Chopini
valss ja Olga Preobra¥enskaja ,Anitra tants“
(Grieg) mitte ainult ei kutsunud esile protesti,
vaid neil oli kindel edu. Ja kui ka Duncani il-
mumine ei olnud otseseks tukeks Fokini bal-,
letireformidele, siis ei saa iitelda, et ta oleks
jatnud talle méju avaldamata.

See reform seisis iildjoontes klassikalise bal-
leti  Sablooni viljatdrjumises, lavastamises
muusika vaimus ja kooskélas antud tcose mat-
tega ja véimalikult valjus tolle aja stiili jalgi-
mises, kust oli voetud siizee, Pas de deux’sid,
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Tantslavastus Draamastuudio teatris
Pildil — ,labajala valss” niidendist ,,Kuus venda®, seadnud Gerd Neggo

variatsioone, baleriini pas d’action’e ei paigu-
tatud enam balleti traditsioonide poolt kindlaks
miiratud kohtadesse, vaid sinna, kus neid tin-
gis koreograafiline vajadus. Hingestu-
sid mitte ainult solistide, vaid eriti massitant-
sud, kusjuures viimase ja peategelaste tantsud
Litusid iiheks harmooniliseks tervikuks. Kaik see
ilmnes eriti selgesti Schumanni ,Karnevalis®,
mis, nagu viljendab Svetlov, t5estas ,,kaasaegse
balleti paindlikkust” ja mis kaigil Euroopa
lavadel liks muutumatu eduga.

»Uus hallett”, missugune ta on Fokini epoh-
hi alul, andis tdiesti pohjendatud lootusi heale
tulevikule. Ta kasutas sellaste komponistide
muusikat nagu seda on Delibes, Saint Saéns,
Debussy, T3aikovski, Glasunov, Stravins-
ki, Tserepnin j. t., temaga kisikies t3o-
tasid viljapaistvad kunstnikud nagu Benoit,
Bakst, Roerich, Korovin, Serov, Golovin j. t.,
tema geeniuseks oli niisugune andekas ballett-
meister ja uute teede otsija magu Fokin. Kuid
seal, kus ta esmalt ilmus, Peterburis, leidis ta
algul vihimasti niisama palju vaenlasi kui sop-
ru, Kuid niidata maailmale, millise taiuslik-
kuse ta saavutas, onnestus ainult erainitsiahivi
— S. Diaghilevi ettevotte — kaudu. Nii leidis
aset ,Esimene vene sesoon Pariisis”, mis sai
uue vene balleti triumfiks.

V. Svetlov oma tiéos ,Kaasaegne ballett"
resitmeerib viga Onnestunult muljed, mis Pa-
riisi kriitikud said Diaghilevi balleti esinemistelt.

,,Niisiis muusika, dekoratsioonid, massitantsud,
kogu vene balletiansambl iillatas prantsuse krii-
tikat kunstilise iihtluse, kdigi iiksikelementide

107

liitmisega, millele peaaegu ei péornud tihele-
panugi vana ballett, itheks jagamatuks kuns-
tiliseks tervikuks, iitheks meloodiatest, wvir-
videst ja plastikast oskuslikult kootud koeks,
mis on suurepirane mottelt ja ettekandeli ja
viartuslik kunstiliselt tihenduselt. Sel imekau-
nil foonil, monikord temaga iihte sulades, moni-
kord liiiies sirama heleda, toreda, maalilise lai-
guna, lodvad hiillgama iiksikud kunstilised isik-
sused, kelledest kriitika omandas viga hea arva-
mise.”
nwZar-ptitsa”,  ,Scheherezade”, ,,Silphide”,
»Gizéle”, ,Kleopatra*, ,,Polovetsi tantsud*’, ,,Pet-
roska”, ,Nartsiss*, , Karneval®, ,,Armida pa-
viljon* jne. — need kéik on uue balleti véidu-
kiigu etapid, mille nimetused sadasid ja tuhan-
deid kordi ilmusid balletiliteratuuris ja ajakir-
janduses. Argem peatugem pikemalt iiksikute
1siksuste nagu Pavlova, Karssavina, NiZinska
ja Fokini triumfide juures — kéik see on muau-
tunud haritud maailma iildiseks varaks, ja &r-
gem loetelgem ka teiste tuntud suuruste nime-
sid. Kuid Diaghilevi balleti korduvad reisid,
vene balletiartistide vésrusetendused Londonis
ja Berliinis ja, piirast Anna Pavlova rithma eral-
dumist Diaghilevi ansamblist, nende esinemised
véisid ainult tugevdada seda kuulsust, mille
endale 161 uwus ballett esimesel ilmumisel Lai-
ne-Eurcopa lavadele. See ballett tuli tervena
vilja vene revolutsiooni hivitavast keerisest.
Kas pole see parim tunnustus ta seesmisele
joule? Me voisime veenduda ses, kui nigime
esmakordselt balletiartiste praeguselt Vene-
maalt, kus viga palju vairtusi on hinnatud iim-
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ber ja seatud unutele alustele: Astaf Messerer
ja ta 6de Sulamit, hiljem Tsebukjani ja Vet~
Seslova ja kidesoleval aastal Bank ja Gaboviis
— kolm paari, kes iiksteisest teravalt erine-
sid, kuid kinnitasid iiht ja sama meile juba tun-
tud fakti: kui palju ka meie ajastul pole tekki-
nud uusi koole, mis suuremalt jaolt piirgivad
koreograafilist kunsti viima puht-méistuslike
momentide pinnale, siiski nad koik koos ei suut-
nud peatada klassikalist balletti ta sirgel evo-
lutsiooni-teel koige kaunimaks ja kdige
taiuslikumaks liikuva plastika vor-
miks. Seda teed kaitsid ja kaunistasid armu-
likult naeratavad 6ed — teised kaunid kunstid.
Ja seal, kus tekkis suurim osa neid koole, Sak-
samaal, seal tehti hiljuti neile tantsijannadele
ia tamtsijaile, kes soovivad esineda avalikel lava-
del, sunduslikuks katsed — milles? V3ib-olla
 koreograafia filosoofias? Ei — klassikalises

balletis! See fakt Lkoneleb arvatavasti ise en-
da eest.

Joudsime lgpule. Jii iitlemata paljugi, mil
on lihedane side meie valitseja eluga. Selleks
ei jatku siin ruumi ja meil oli tihtis anda sel-
lest elust pilti iildjoontes, ainult siin-seal peatu-
des iiksikasjus.

Olgu see, mis me kirjutasime, nekroloogiks
neile, kes ndevad meie kuningat tantsimas sur-
matantsu. Kuid kardame, et nad jouavad ,,6ud-
se” momendini, millal nad maistavad, kui lihe-
dane on surmatants elutantsule, Ei kosta esi-
mest korda ajaloos hiiiid:

Le ballet est mort — vive le ballet!

&

Minu artikli esimesse ossa (,, Teater” nr, 3 —
mirtsis) on triikkimisel sattunud moned eksi-
tavad vead. Sissejuhatavas osas lause ,,Nii-
sugusest tuulekeerisest on haaratud ka ,,surnud
ballett” I6pust on jidnud Hra kiisimark,
millega see lause kaotab oma ironmiseeriva métte.
Edasi on mirgitud, et ,kdige tihtsamaks siind-
museks koreograafilise kunsti arengus... tuleb
lugeda kuningliku tantsnakadeemia asutamist
aastal 1661, Tegelikult oli see ainult iiheks
tihtsamaks siindmuseks. Lopuks tuleks tdien-
dada arusaamatuste viltimiseks, et mitte balleti-
tantsijannadeks ei olnud suurilma daamid, vaid
ainult koorililkmeiks (corps de ballet), sest
kooritantsijaiks ei jatkunud kutselisi tantsutare.

Rarl August Hindreyle,

Kroofuse madis
iile Kanepi

Armas K. A. Hindrey!

Mattekdigus wvitbin praegu Sinu juures Krootuses, imetelen Su ,Sekit* ja ajon
Sinuga juttu teatri iile. Mind wiiga huvitab Su suhtumine ooperile jo vali sénavdtt
nende vastu, kes ooperiga ei taha rahul olla.

Mu iseloomus pole kunagi olnud erilist lusti 6iemdamistelks, kui moni mees
teisiti sona votab, sest diendamine ei tee diendatavat ei paremalks ega halvemaks. Iga
otsesest dratundmisest deldud mdéte on suverdin omaette ja selle otstarbelohasus ole-
neb millesthi muust kui sellest, kas ta vaidluses on éiendatud voi mitte. Kui ma ago
Sinuga tohan midagi Giendada, siis seepirast, et Sa elad lkaugel Krootuses kauemat
aega, tegeled paljude huvitavate asjade ja asjade psiihholoogiaga, aga ei s aa véima-
lust jilgida ooperit, mille puhul on tekkinud mittepooldavaid sénavotte.

Veebruari ,,Teatris“ (lhk. 35) Sa kirjutad: ,Kunsti darmine mitmepalgelisus
nouab arvustajalt koigepealt sibmapillset haistmist, et sitn on kunst jo see seal on
wwdagj hoopis muud. Selle asemel aga valitsevad meie arvustuses poarimal korral
doktrinddirid ja pedandid, kes on natuke lugenud jo piiavad siis painutada kéike selle
natukese raamidesse. On kdepirast oshussonad ,pinnaline”, ,eruditsioon®, ,tihe® jne.
ja siis opereeritakse mendega jo hulga teistega ringi iimber mitteolulise, kuna kogu
tuum ja olulisem osq jidb oieti tihele panemata ... Seepirast on meil ka nditeks
voimalibud protestid ooperi vastu (minu sorendus). Kunsti mitmepalgelisus
ez_kohu_s«ta stin mingihs respektiks, linklik jo hiippeline haridus ei véimalda loogilist
motlemist. Kuidas suhtuksid 6ige meed hirrad kiill eksootilistesse voi ajalooliselt kau-
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gesse lunsti, kuidas vaatleksid Gige memad Birma teatrit v5i Sophoklese ndiidendit?
Ml witsil .s%ak:szd nad  vétta seisukohta iseseisvalt, mitte entsiiklopeediate vt
wpesusedelite juhatusel, madrigaalide, menuettide jo guvottide kohtw, mis ju ka on

;Lmzz_u?“a jast je arust (minu sér.), mis age on kunstitundjate silmis kalliskivid
cunsiis

Nit Sa kivjutad. Ja kui Hsan veel Su métte, et ,respekt tuleb Fultuurist®, siis
on selge, millest matled.

Mina olen nimelt algatanud protesti ooperi vastu ja sedu arendanud kaunis kest-
valt, Tunnen enese esmajooneliselt kuuluvat nende hulka, kelledele Sa oled
titelnud oma kovad opetussénad.

Ma olen Kirjutanud, et kui me oma vaimset ja ainelist joudu iilemdidra kulutaine
ooperile kui mitmeti ajast jo arust vanwale kunstivormile, selle arvel, et me oma-
swegsetd jo meie votmeile sobivamaid ming mete kultuuri edule vajolisemat, ehita~
vamat kunstivermi peawme vastu seina hoidma, nugu see ibmmeb riigiteatris Estomius
sénalavastusega, siis ei teeni me oma otseselt pulseerivaid vaimundudeid digesti.
Olen asunud seisukohal, et it aktuaalne kunst magu seda on teater peab esmajoones
olema rahva kogumiku mentaliteedi kajastuseks. Meie elame loovalt, tilesehitavalt,
wmitte seisvalt, vahtides imetelles mineviku vddrtust. Kui meil jouavaldusi uueks ehita-
vaks kunstieluks oleks dilikiilluses, sits voiksime vanalaadiliselt ke vanalaadilist ooperit
harrastada (sest kui minevikuwvdidrtusel on tal ka omadust, 'mis pragusegi inimese hinge
kiilgt médda maha el jookse), wvoiksime Sophoklest harrastada jo gavoltigi teha Fkul-
tuuriloo huvides, age niidid me ei suuda seda. Kui Sina iitled menuetist ja gavotist,
et need ,,ju ba on ammu ajast ja arust®, sits Sa ju sellega toonitad minuge kaasa, et
ooper on ajast ja arust, kui me ei taotele temq uueaegseid timberkujunemisi. Milks
sa pead seda loogiliseks, et me iWiht ,ajast ja arust® asje iilejou brigimisega kui
ilmtingimatut pievavidrtust peame hoidma ja mitte ka teiste ajast ja arust mineviku
suurvadrtuste restaureerimist oma Jultuuriprogrammi ei vota wuute, vajalisemate,
iilesunnete arvel? Nii motlen.

Ma i ole sellust seisukohta kiilge lugenud entsiiklopeediaist jo usun, et ma
Wliiseseisvalt sona hakkasin vétma selles kiisimuses. Kas oledki meid lugenud?
Miks dildistad hinnangu arvustajaist? .

Teine . ja walusam ast on, et me oma joutagavaradega et suuda esile tuua
rahuldavavddrtuslitult oopereid nit, et me saaksime tunda nende vana vddrikust. Mina
et usu, et meil lauljaist pdris puudus oleks, aga ooperi juhtimise siisteemis tundub
olevat viga, et seal pole kunagi joudude jirelkasvu eest hoolitsetud, ja ka muusika-
kultuuri vinskuse eest. Muidugi, Estonias omavahel wvitakse kisi lootada, et joude
pole, sina aga wusud, et kultuuri puudusel arvustajal ei ole respebii ooperi etiekannete
vastu. Nit nagu meile ilma heade esilauljateta sageli serveeritakse oopereid (Deemon,
Lohengrin, Pajatsid jne.), nit nad kunstitundjaile pole mitte kalliskivid, vaid on iisna
midagi muud.

Vaata, Sinule vanast ajast suwurmaailma hiist oopereist on jidnud alles respekt,
aga Sa elad miitid Krootuses kauemat aega, rahuldud tolle respektiga ming votad kovad
sonad, ilma et aastaid oleksid saamud niha Tallinne ooperit ja selle kalliskivilist*
sdra. Miks Sa Krootuses ooperit ei tee, ja Birma teatrit? Sa iitled, et olud et voimalda.
Meie Tallinn on ka mit, et minu arusaamise jirgi ooperiasjonduses pealsid siindima
tsna uued virgumised iq reformid, kui me voiksime teda rahuldavalt hoidu. Sa teed
seal Krootuses poost iile aegade, aga vota parem ette ja tule Tallinna vaatamae, kuidas
siin mende mineviku ,kalliskivide” nautimisega lood on.

Vaata, armas Hindrey, entsiiklopeediais kéneldakse rohkem seda, mis Sinus
Sw respekti hoiab. Sealt tuleb iseseisvusetus hea usu peale ka Krootusesse. Iseset-
sev mote tuledb seal, kus mdtlemised kasvavad kogemustest,

Surudes Su kitt soovin, et mdtetevahetused meiegi vahel sawksid téukeks, mis
ooperikiisimusse meil tooks pea onneliku lohenduse. Kui ooperi praegustele tulemustele
lsaks tuleks uueaegsem wvaimne side rahvage ja ka kunstiline tase paraneks vastavate
joudude leidmisel ja rakendamisel, siis véilsime juba rahulduda.

‘ Sébralikw tervitusega

RASMUS KANGRO-POOL.
Tallinnas, nidrtsis 1936. :
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,Steriliseeritud” Mikumérdi

Hugo Raudsepa uuendatud ja ,,vana" Mikumdrdi teksti analiiils

ugo Raudsepp iitleb ise ,, Teater nr.

21936, a. oma uuendatud ,,Miku-

mirdi“ seletuskirjas véi kaitsekénes,

et ,,Mikumirdi® on ,, ... riigielus toi-

munud murde tagajirjel vanane_nud
oma poliitilises aktsioonis...* ja et ,.,Mlkll-
mirdi* on ,... vilja téstetud meie ,,?SImeiest
vabariigist* ning on paigutatud tinapieva iile-
mineknaja olustikku ...” Ka'iitleb k_u-;amk seal-
samas, et , ... see operatsioon ei _ole ?!nud
keerukas ... Need ongi vétmed, mis mdista-
tavad lahti uuendatud ,,Mikumirdi® siseole-
muse, ,Mikumirdi, mille on lavale. t9om_{d
niiiidisaja mentaliteediga enne Vanemuine ja siis
Estonia. Nende lavastuste jirele on k6x!('so-
navatjad, nagu V. Mettus, R. Janno, J. Siitiste,
L. Soonberg j. t., erandita mirkinud, et Raud-
sepa enese poolt deldud ,mittekeerukas operat-
sioon” ei ole olnud ,,Mikumirdile” ta ana‘hses
tuleviirgis ja vaimses-poliitilises sidemetepildu-
mises kasuks, kiill on aga selle ,mittekeeruka
operatsiooniga® lahjendatud ja .nﬁrgendatud
,vana” ,Mikumirdi* essentsi. T5s§ kiill: kom-
positsiooniliselt ja lavaliselt liikumiselt on teos
nitiid vahest voitnudki, on iimargusemaks saa-
nud, aga uue vaimu sissepookimine pole sula-
nud iihte ,,vana” ,,Mikumirdi raudvara ja klas-
sikaga.

Kuid esijoones mitte selle arutamiseks pole
nihtud ette alljirgnevad read. Me tahaksime
tungida allpool pisut péhjalikumalt uul.:ndatu_d
ja ,vana® Mikumirdi® sisemusse, niitlikult ja
paralleelidega niiidata, mis on wmuutunud ja
muudetud ning kuidas on see mgjunud. Uhe
sénaga — vihekese, méningate iscloomustavate
sonaliste illustraisioonidega sdonastada ,Miku-
mwardi* ,,steriliseerimist, kui lubatakse nii lau-
suda, kuna me seda lavalt, kahjuks, ei saa kuul-
da, kuna oleme sdna-sénalise ,,vana* ,,Miku-
mirdi unustanud.

Mitmed uuendatud ,,Mikumirdi” puhul séna-
vétjad on iitelnud, et H. Raudsepp on teinud
»Mikumirdi® niitid positiivseks. Minu arust
pole see dige, sest ,vanagi® ,,Mikumirdi oli
positiivne, ainult teises kallakus, teises Zanris
positiivne — pahede ja viirnihtuste piitsuta-
misega. Uuendatud ,Mikumzrdi“ on tehtud
pigem propagandaliseks, riiklikuks, program-
milisekski ~— ta on niiiid sobivaim niidend
tihtpieviks, nagu vabariigi aastapievaks, voidu-
piithaks jne. Kui aga riikida uuendatud ,Mi-
kumirdi positilvsustamisest, siis saab juttu
olla ainult ndidendi viimsest vaatusest. See
vilmne vaatus on aga, kahjuks, kukkunud vilja
ilusonaliseks Gonsaks paatoseks, pateetikaks,
mil pole komgddia enesega orgaanilist sidet ja

Karl Ehrmann

ithtlust. Taosi kiill: allakirjutaja ei matlegi eel-

poolsega alahinnata ja vastu vaielda sellele
ideele, mis Raudsepp niiiid oma ,,Mikumir-
disse” on istutanud, kuid see pole, kahjuks,

nagu tdhendatud, orgaaniliselt seotud kogu
»Mikumirdiga”, mispirast see jiib ka lugedes
ja laval vaadates onsaks, pateetiliseks ja mit-
teusutavaks.

Uendatud ,,Mikumiardi” puhul laval ei mir-
ka ega saa nagu arugi, mil miiral Raudsepp
oma niidendi on iimber teinud, Paistab, et
ainult kohati on tekstis retuseeritud vingusi,
popsi ja peremehe vahekord, tiiligi, on kuidagi
snimlikumaks“ tehtud, roheline lipp riigilipuga
asendatud, vilmne vaatus eriti ajakohastatud
jne. Tegelikult on aga ,Mikumardi* kaunis
pohjalikult {imber tehtud ja muudetud. Suure-
mat jaolt ei munda see kiill endist ,,Mikumir-
dit, aga ometi nditab see, et Raudsepp on
oma ,looktiiki” sonastuse muutmise, isegi vii-
mistluse, juares teinud tiki tdsist tésd. Too-
gem juhuslikult niide kas véi ndidendi algusest.
»Vanas“ ,Mikumirdis” oli 1. vaatuse lavapilt
kirjeldatud jargmiselt: ,,On ilus noor suvine
piev vastu lounat. Mimm ja Silvia einetavad
sirelite all* Uuendatud ,,Mikumsrdis*
kélab see aga nii: ,,On ilus piev vastu lunat.
Mimm ja Silvia einestavad lehtlas. Libi
elamu lahtise akna kostab raadio-
muusikat” (Sérendused minu. K. Eh).
Nagu nieme, on keeleliseltki uuendusi. Raadiot
v. »,M-is" (s. t. ,,vanas" ,Mikumirdis") ei ol-
nud, u. ,M-is“ (5. t. uuendatud , Mikumirdis*)
on tal aga etendada tihtis osa.

V. ,M-is* kuulsime Jaak Joorami suust jirg-
mist, toda niilid moddunud aega iseloomustavat
kénelust: ,,...Mis Mikumirdil maeldakse,
see on riiklikult moeldud. Koik need...
direktorid ja doktorid, advokaadid ja kindra-
lid... need on Mikumirdi jooksupoisid! Saa-
paviksijad! Talumees teeb haisu ja saksad
seavad nina — seal on su ,juhid”, Ja koi méni
mees kukub natuke kaela kandma ja usub
enese targema olevat kui teised... no sellele
meie peres olles tehakse sait sissel Siis korja
aga oma krae-lipsud kokku ja vaju kérvale. Nii
valitsetakse Mikumirdil riikil*

U, ,M.is* seda enam pole. Niiiid iseloomus-
tatakse Mikumirdilt riigi valitsemist jirgmise
sordiinistatud kénelusega:

Silvia: Ja kus tal see pea Ihki ls5di?

Maie: Eks ikka kojas.

Mimm: Mis kojas?

Maie: , Vaata, mullu veel psllumeestel olid
kogud ja kongressid. Aga niiiid need saalid
ja kalleriid liinud, ainult iiks viike eeskoda
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olevat jiinud. Siil kojas nad niiiid, reod,
komistavad ... Ja veidi hiljem: ,,... Et iga
kiht on niiiid oma latris kinni, teised sinna

kallale ei paise, no siis akkavad iiksteist ise
togima ...

—~ Joorami Jaak on pandud niiiid ,,vaikivasse
nlekusse” ja see avaldab end kaige rohkem esi-
meses vaatuses. ,Parteijomm mingi Prometeuse
asendis -— sel on oma virske ja aktuaalne
koomika,” arvab Raudsepp ise, ning téepoolest
— ,vaikivaski olekus” on Jaak huvitav, aga
ometi oli ta vanasti huvitavam, virskem ja aktu-
aalsemgi. Kuid #rgem arvakem, et Jaak on
niiiid pariselt tasa liilitatud. Ei. Tas on ikka
veel endist kuraasi ja jommkirakast, ainult
,nudipealiselt”, ,vaikivas olekus”, nagu see
avaldub ka u. ,M-is* viimses vaatuses, kus
Jaak iitleb: ,,... Vaata, mdistusega ma saan
aru, et see uus vaim hea on ja et ta peab tu-
lema. Aga, tead, niisuke kangus on veres, et
kui kéik niiiid karjas triigivad rahvuslippe
kergitama, et siis, kurat, virutaks neile veel
kord iihe rohelise vastu!*

Pops Jiiri lohutab wu. ,,M-is* Jaaku ja kiisib
talt niiiid: ,,... Vaat, peremeheke, kui sa va-
nasti neilt kongressidelt ja lipupidudelt valges
vahus tulid, siis seepirast, et sa, vaeseke, pidid
tiiklikult métlema. Aga niiiid, kus need mét-
lemised so kiest on voetud, mida sa veel jin-
dad?*

Sellele vastab Jaak u. ,,M-is*:

»Aga nied, kurat, kaklen edasi. Kui parla-
mendis ei lasta rassida, siis rassin kortsis. Ja
kui kortsid pannakse kinni, siis tulen koju ning
Iéhun ksik pihuks ja pormuks...*“

Maret omalt poolt, kes on samuti nagu Jiiri
ja kdik teisedki tegelased taltsamaks, mitte aga
veel piris taltsaks tehtud, iitleb, et: ,,... Ei,
kulla isa, need ajad on kiill mésda, kus riiuga
riiki tehti ja tapaga talu...“ Aga Jaak, kuigi ,,vai-
kivas olekus”, arvab ,kellele mosda, kellele
mitte*,

Lubatagu veel méned iseloomustavamad olus-
tiku iseloomustused u. ,,M-st“, kuna need nii-
tavad selgesti u. ,,M-i" ja ta autori mentali-

teeti.

Jaak: Olid uhked ajad, oi sa kurat! Kui
ikka tegime rongikiigu lippudega libi linna,
orkester ees ja teine taga, siis vurled vahti-
sid ees ja virisesid. (K&ik on niiiid mine-
vikus, milestuses, endise oleviku asemel. K.
Eh.).

Seeliohv: Lipud ja paraadid on praegugi.
Aga niitid tehakse seda kaike... mitte enam
iiksiku erakonna, vaid maa ja rahva ihistunde
auks. Ja minu meelest on see palju nigusam.

Vimmaks Jaagule, kinnineeditud erakonna
Prometeusele, ei meeldi see aga teps mitte
ja ta arvab, et nii voib see instruktorile kal-
vata, aga oigele péllumehele mitte. Kuid
temagi alistub ,resignatsioonile”, lausudes, et
wees Ajad on nénda muutunud, et ei tunne
dra eilset Eestit. Kiisisin linnast endiselt liid-

M

+ Georg Eduard Luiga,

eesti ajakirjanduse Nestor, suri 20. mértsil 70 aasta
vanaduses

rilt, kes praegu korgel kohal, et kunas need
erakonna vesiviravad meile jille avatakse? Kus
mees vahtis mulle juhmilt otsa, et kas sa tuled
Eesti rahva muuseumist? Vaata, mullu sel
mehel oli ikka erakond ees ja teine taga, ikka
iiks ees ja teine taga. Aga niiiid, tead, on tal
selline pikk ja piiha nigu ees, et tema ei mi-
letavatki enam, mis asi too partei onl”

Eeltoodud rohkeist niiteist ja tsitaatidest
peaks olema kiillalt selge, missugusel miiral
on muutunud miljéé ja ajavaim, mida lahutab
aeg ,vanast” ja uuendatud ,,Mikumirdist”, sa-
muti seegi, kuidas on vahepeal iimber hiiles-
tunud voi iimber hiilestatud ,,Mikumirdi* tege-
laste maailmavaade ja elusuhtumine. Kuid
ometi: u. ,,M-is* pole muutunud iihegi tegelase
iseloom sona otseses moistes, nad on iseloo-
mult vana aja lapsed. Iseloomult on vahest
vahekese muudetud Seeliohvi ja ka Antsu. Kiil-
lap’ vist on naissugugi Mikumirdil vahepeal
sparemaks” ja ,,0ilsamaks” saanud, veidi meo-
raalistunud, Seda naiste moraalistumist annabki
moista Mimmi iitlus  esimeses  vaatuses:
Kunagi aastate eest, kui naised kandsid
imelithikesi seelikuid ja moraal oli ka selle ji-
rele... siis vabade kommetega sai teha moe-
kisa. Aga praegu, mu laps... praegu on tei-
sed ajad. Niiiid naine, kui ta seltskonnas lii-
gub, peab oskama olla... daam...*

Uuendatud ,,Mikumirdi® teisest vaatusest
alates selgub ka, et Raudsepp on usu vastu lep-
likum ega tiilitse enam kirikapappidega, nagn
v. ,M-is". Seal oli ,kirik rikka rahva nali, ei

e



— AP0 R SR G e

Dargoméski ooper ,,NAKINEID* Estonias A. Puskini poeemi jdrgi

lLavastus — D. Arbenin, nditejuht — H. Kompus, muusikajuht -— R. Kull, dekoratsioonid — A. Tuurand

kehvikul ole tast sooja ega kiilma“, U. ,,M-is"
puudub see lause sootuks, samuti ,kurat on ka
jumala sdna, sest piibel on teda piisti tdis".

Kui v. ,,M-is" Jaak ménelgi korral riiklikult
mételdes ka kultuuri kiisimusi ja kirjandustki
arvustas (vana ,Mikumirdi“ lk. 72 ja 73 ;.
m.), siis uues pole seda mitte. Selle asemel
praalib Jaak: ,, ... Mikumirdi on suur talu,
kus koik siinnib aurujoul ja elektriviiel. Péllud
niidetakse masinaga, rehed peksetakse masinaga
ja ka jumalat teenitakse masinaga. Kui ma
keskhommikuks koju tulen ja séomavaheks asun
uinakut tegema, siis aparaat pistab kohe palve-
tama, et tulgu niiiid jumal appi...”

Ants arvab sel pubul, et ,,... Liheb see
peremeeste toug kiill rasva! Patu soperdab
veel ise oma kondirammuga ira, aga palvetama
paneb aparaadi®,

»Rahvuslippude siimboolika” on uueks ja
tihtsaimaks motiiviks ,,steriliseeritud” ,,Miku-
mardis“. Kui v. ,,M-is” oli roheline lipp pii-
hadus, siis on see niiiid ainult mineviku riis-
meke ja halb milestus. Kuid méonele mikumir-
dilasele on ta veel praegugi ,armas”. Jaak
isegi iitleb ju: ,,... See on pollumeeste lipp,
mida te naerate! Selle lipu all oleme Toom-
peal kohisenud ja iile’ maa miihisenud...” ning
Enngi jagab sama vaadet: ,,... rohelise lipu
all on talupoeg enese sirgu ajanud, sdmas ja
teos kangeks kasvanud... irgu sest lipust
siin sandisti kéneldagu...”, kuid ,,... aeg on
sest lipust iile kasvanud. Pole enam kiillaly,
et iiksikud kihid omaette vaprad on, niiiid on
aeg neid kangeid kihte kokku liita..."

Oieti kogu ,Mikumirdit” libistab rahvus-
lipu etteseadmine ja rohelise lipu ,draunusta-
mine”, Need riksud ja raksud, sirtsud ja siirt-
sud, mis enne olid Geldud rohelisele lipule
heas ja kiitvas mottes, on niiiid otsaga iimber
podrdud. Uldse: u. ,,M-is“ polegi nii viga palju
v. ,M-1" paradokse, pomme, lssklauseid jne.
ara jietud. Nad on alles ja piisivad, aga neid
ei iitelda enam otseses kones, vaid kaudses ké-
nes ja minevikus endise oleviku asemel. Selle
tottu on v. ,,M-i“ tekst u. ,,M-is* lahjendatud,
ta ei méju enam nii hoogsasti, nii kirglikalt,
nii siidamest tulevana ja ka mitte nii siidamesse
minevana,

Popsi ja peremehe vahekord u. ,,M-is* on
palju ,,inimlikum®, sest neil pole enam vaidlust
popsiseadusest ja poliitikast. Nad polegi niiiid
enam pops ja peremees, vaid lihtsalt vaene ja
rikas mees. Selle téttu jiib ka nende tiili ja
Jaagu kinkimine kuidagi lahjendatuks ja isegi
imelikuks. Uuendatud  ,,Mikumirdis** pole
enam seda Joorami suurt Zesti, et ta voib oma
vastaserakondlasele popsikoha kas vai siille vi-
sata, kui ta seda ainult tahab. Niiiid ta liht-
salt kingib — armust ja suuremeelsusest, mitte
aga ,klassivahelisest” iileolekust.

nn on u. ,M-is* piris riigistatud ja rahvas-
idee propaganda teenistuses, Ta pole enam
witleliigne inimene“, ta on uiilid optimist, kes
teisigi kutsub iihisele iilesehitavale tssle. Sa-
muti pole Seeliohv enam endine. Ta otsib
niiiid ,hingelisi elamusi®, ta ei ropenda, parasta
ega siiiidista ka enam nii nmagu v. ,M-is*. Ta
pole enam sddrane don-juanlik hullajagi kui
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enne, millal lahkus Mikumirdilt paha haiga-
sega ,remonti”. Ta filosofeerib niiiid, et
wes. igal naisel on oma eri niianss. Ja see
ongi, mis meid, mehi, naiste suhtes nii... nii mit-
mekiilgseks voib teha...“ Ta pole niiid tiitar-
lapse liheduses emam vérgutaja endisel miiral,
tal on niiiid ainult armuseikluste puhul niitsi-
kute man ,taevalikult kdhe, Sest need ajad,
millal ,,... lind toru ette satub... teen paugu
dra...", sest ,,... aeg on niisugune ja kom-
bed, et réhuvad kiill kangesti peale!” on mine-
vikus, v. ,,M-i veergudel.

Lépule lahenedes uuendatud ,,Mikumirdi* te-
gelaste ja vaimu vaatlemisega olgu veel tihen-
datud, et koik legelased on kuidagi kionele-
mises pidurdatud, ridkides pool-avali suuga.
Autor ei pane neile enam nii vingeid sénu
suhu ja nende kuraasigi on retuieeritud, nad on
kuidagi moll-toonilised. Ainult Antsule on
kuraasi veidi juuregi pandud. Eks tdendu see
4. vaatuses koneluses Maiega. Ants praalib
seal: ,,... Sa pole kellegi naine... Sa tuled
kui veskikivi kaela...”, ,Tana ©6si... seitse
porgut olgu ees... Kaik uhan lgbi..."
we.. Vaata, kuidas niiiid tegin potist lamoo-
..., ,... Viis versta veerand tunniga..."
- jne. — Koik uued Antsu temperamendi ja sise-

jou avaldused, milliseid vanas ,,Mikumirdis“

pelnud.

Uuendatud ,,Mikumirdis* on teostatud, nagu
alul juba tizhendatud, ka rohkesti redaktsiooni-
lisi muuteid. Igal lehekiiljel on kiimned ja
kiimned laused kas kirbitud, muudetud, lide-

“tud v. n. e. Uksikud v. ,,M-i“ tegelaste sdnad
on pandud teiste tegelaste suhu jne. Need on
kéik peamiselt nii-iitelda stiililised muudatused

— koos ,,steriliseerimisega®, s. o. uue vaimu ja

uue mentaliteedi vastsesse astjasse iimber-

valamisega. See koik niitab, et ,,Mikumiardi®
on piris pohjalikult fimber tehtud.

Aga mitte ainult sellega pole piirdunud
»Mikumirdi“ noorendamine. Ka kompositsioo-
nilt on siin tugevasti endist kohendatud, Ees-
kitt viimne vaatus, kus popsi ja peremehe kak-
lus on toodud vaatuse ettepoole. Aga ka
teisi stseene samas ja mujal on muudetud ja
ette- voi tahapoole nihutatud. Kohati pole
piirdutud mitte ainult iiksikute stseenide sonas-
tuse muutmisega, vaid need on sootu uuesti
kirjutatud. Ja need muudatused, komposit-
sioonilised-lavalised, on niidendile kdik kasuks
“voi nagu H. Raudsepp ise iitleb: ,,... on kér-
valdatud ka vana ,,Mikumirdi” ekspositsiooni
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lohisevus, s6lmede keerutamisel on niiiid mirksa
nobedam kiik.”

Effektsemalt lopevad u. ,,M-is* ka 2. ja 3.
vaatus, iihes raadiost kuuldava jumalasénaga,
teises Mimmi tragi toole ralimeldamisega.

Kokku vittes: uuendatud ,,Mikumirdi“ on
olustikukohane, tinapievane, propagandaline.
Selles mdttes on ta ju paris huvitav, ja oma
iilesannetki vahest tiitev, kuigi koik esitatud
uus ei taha histi ,endisega” kokku klappida ja
orgaaniliselt iihineda, Kui aga praegune ,,tiana-
pieva iileminekuaeg” Raudsepa enese
sonad), millele ,,Mikumirdi“ on iimber tehtud,
moodub, ja kui aasta kiimne v&i paarikiimne
p3rast moni teater tahab ,,Mikumirdit” lavas-
tada, siis on kahtlemata selge, et lavastatakse
ikkagi ,vana’ endine, aga mitte niiiidisajale
uuendatud ,,Mikumirdi“, Sest too ,vama“ on
ikkagi meie oludes praegu, ja jiib selleks tu-
levikukski, klassikaline teos, luu meie luust ja
liha meie lihast, mida ei pihi ega kustuta
aegki.

—

Soovitage , TEATRIT“ oma tuttavaile!

Mida rohkem on meil tellijaid, seda sisuka-

maks ja kaunimaks muutub

wTEATER'".

e —
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O. Lutsu - A. S#revi dramatiseering ,,TAGAHOOVIS* Narva teatris

Pildil — A. Peili dekoratsioonikavand

Lavastus — F. Pettai, dekoratsioonid — A. Peil.

Minu markmikust

1.

o6n silmad viirske ajalehe viimsele
kiiljele ning satun pealinna rahva-
teatri poole-nidala-kavale: Kraavi-
hallid.,. Xosjasgit... Tagahoo-
vis... Parvepoisid...

Neli rahvatitkki jooksevad priskelt ja
menukalt iiksteise jidrele viiekiimne eten-
duseni kindlasti vilja, aga moni neist ka
sajani,

Kuidas see siis niiiid ,klapib“? Sest
teoreetiliselt oleme ometi mitmeid
aastaid rahvatiikist ,,iile“. Koigis ajaleh-
tedes ja ajakirjades on meile kiilmneid kor-
di seletatud, kui viga me oleme tiidinud
rahvalikust olude-koméodiast. Me olevat
oma arengult minetanud ja iiletanud mitte
ainult ,,mikumirdiaada“, vaid kdik teisedki
variatsioonid samas laadis.

Aga tegelikult lihevad rahvatiikid teat-
reis mis kohinal. Milgu ,,Mees merelt”
jooksis koikjal toreda Ohinaga. Ja meie
teatrite juhid paluvad jumalat, et ta neile
tulevaks hooajaks saadaks virske ,kraavi-
halli®,

Kriitikud nirvitsevad.

Aga teater ja publik m«‘ihulevad.

Hugo Raudsepp

Tegelikult pole rahvatiiki ilimber veel
mingit ,kriigi“, isegi mitte ndudlikkuse
suurenemist. Piiris tiihised ja naiivsed as-
jad lihevad madinal, kui neid ainult ser-
veerida tarvilise lustlikkusega.

2,

Ka naturalismist pidime laval kangesti
iile olema, Ja samal ajal, kui me natura-
lismist kangesti iile olime, 16i Lutsu ,Ta-
gahoovis“ meje teatriellu sisse magu vilk
selgest taevast.

»Tagahoovi“ dramatiseeringu kohta vdib
olla mitmesuguses arvamises. Kuid iiks on
kindel: nii jimedat ja toorest miljood kui
siin pole meie lava seni iildse nidinud, Talu-
mehelikult tiise ja elurddomug ,,Mikumirdi®
on lihtsalt piikesepaiste ,,Tagahoovi“ joob-
nud siinguste ja metsikuste korval.

»Tagahoovis® nidib kéiki tdmbavat: mass-
Ja isegi arvustus siimpatiseerig nidhtusele,
mig meie huvide ringist pidi teoreetiliselt
kadunud olema.

Ei, rahvatiikk on meil praegu ikka veel
kindel ja otsitud kaup. Meil on sel alal
oma priské kodumaa tdostus, mis tunneb
oma rahva ndudeid ning oskab neid ra-
huldada.
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Ja ehkki meie algupirane rahvatiikk
praegu ei sammu tdusuteed, vaid rohkem
allapoole libisemisest r66mu tunneb, on ta
~ometi midagi, mis on véimeline eesti rah-
vast tervikuks siduma.

Koik teistlaadi katsetused ei ole seni
jalgu alla saanud. Korgemad piiiided
draama alal pole suutnud meid o6ilistada,
on siinnitanud rahutusi, tiili, riidu ja lahk-
arvamisi.

Vuolijoe ,Koidula* ja Kallase ,,Mare ja
ta poja“ iimber sigines ebakunstilist Shk-
konda. Ulevate elamuste asemel kippus
tombama kdému ja skandaal. Ja kus seda
skandaali ei siginenud, nagu Metsanurga
»C. R. Jakobsoni“ puhul, seal teos ise va-
jus nagu vits vette.

3.

Kriitikud konelevad kiill uutest nduetest,
need mdtted on neil kindlasti peas, Aga

Jooni Ungari teatrist

esk-Euroopa rahvaste lavakunsti

korval ungari teater ei olegi

viga vana. Moodsamas vormis

draama tirkas ja leidis viljele-

mist seal alles XIX gajandi
esimesel poolel — siis, kui wungari
taotelid prantsuse klassikalise tragoodia
lent nagu Kdroly Kisfaludy (1788
—1830). ja kui kogu Liine-Euroopas olid
juba tugevasti 06tsumas romantismi tuu-
leq. Muidugi valmistasid ka. juba eelneva
sajandi Iopus ungari teatrile pinda nn.
»rahvusliku drkusaja“ kirjamehed. Viinis
Maria Teresia dukonnas tegutses riihm un-
garlasist husaare-ihukaitsevielasi, Gyorgy
Bessenyei’ga eesotsas, kes haruldase innu-
ga keset oma hiilguslikku hoovielu andusid
tragdddiate kirjutamisele, mis peamiselt
tactelid prantsuse klassikalise tragoodia
jidljendamist. Aga tolleaegne kdikjal moes
olev prantsuse teatrikultuur haaras Ungari
emamaal iiksnes kitsast korgemat selts-
konda. Alles Kisfaludy oma vaimukate ko-
moodiatega, milles enamasti naeruviiris-
tatakse ungari maa-aadli elu, hakkab pae-
luma laiemaid hulki. Ei ole siis ka ime,
kui viljakale autorile omistatakse ,ungari
moodsa draama isa“ nimetus.

Tollal ei ole valmiv Ungari Rahvustea-
ter Budapestig kiill veel avanud oma mo-
numentaalse hoone uksi — see siinnib alles
seitse aastat pirast Kisfaludy surma —
aga juba tduseb Ungaris teisigi rahvuslikke
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mulle niib, et nad oma siidamega — ala-
teadvuses — veel vigagi kinni on ,vana
vaimu“ kiiljes. Nad ei ole kuigi kaugele
edasi joudnud suurest publikust. Tundub
isegi, et nad on maha jiinud. Sest laie-
mad hulgad elavad sisnliselt kaasa siindi-
nud murrangule., Ja tidhtis osa kirjanik-
konnast elab sellele kaasa. Aga kus seda
kaasaelamist k&ige vihem tundub, on krii-
tika, eriti meie teatrikriitika.

See tuli nii selgesti ilmsiks uuendatud
swMikumirdi puhul.

Missuguste mdnituste osaliseks ma omal
ajal sain ,,Mikumirdi“ moningate ,natu-
ralismide“ parast, Niiiid koik vooruse-
riititlid totlesid puutumatuks kaitsma ,,Mi-
kumirdi“ ,roppusi“... ,,Mikumirdi“ oli
kriitikuile vahepeal saanud ,,piihaks pil-
diks“, mille vihimagi joone silumine tun-
dus ,pitihaduse teotamisena®,

Ants Murakin

niitekirjanikke, thel ajal Kisfaludyga kir-
jutab voimsa tragdodia jambilises virsi-
m&ddus noor andekas autor J6zsef Ka-
tona, See masendav kurbming, ,Bink
Bin“, kirjeldab siingeis virves XIII saj.
Ungari riigi vapustusi. Teos pidiseb lavale
— mdningate arusaamatuste téttu — Kkiill
alles pirast autori surma, aga seda suure-
ma menuga. Ta saab varsti toeliseks rah-
vatrago6diaks ning on sellena pidevalt kuni
tanini piisinud Ung., Rahvusteatri reper-
tuaaris, kus teose voéimsat, karget, vana-
maigulist, kuid kunstipeent keelt ka tana-
pidevane publik ei suuda kiillalt nautida.

Enne Kisfaludy ja Katona ilmumist mén-
giti ungari lavadel peamiselt ainult saksa
niidendeid. Valitsev tiht autorite seas oli
sellal kdikjal iilistatud Kotzebue ja ka Kis-
faludy ei suutnud olla vaba selle meistri
mojustusest. Aga tema tugev ja veetlev
isiksus jaksas need mdjustused suruda ta-
gaplaanile ja nii on ta mitmes oma teoses
nii monegi iseloomulise tiiiibi ungari rahva
elust iillatava omapiirasusega toonud lavale
ja seega ungari rahvatiikile tasandanud
teed.

Siit algabki niiiid ungari rahvuslik tea-
ter. Uhes tolleaegse ajakirjanduse kiire
arenemisega, mistottu ka teatrikriitika as-
tub esteetilisust ja noudlikkust taotelevasse
suunda, téuseb ka draamakirjandus erksa-
ma hooga. Neljakiimnendail aastail iillata-
vad avalikkust juba mitmed autorid oma
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moodsas vormis kirjutatud draamadega
(krahv Teleki, Zs. Czaké) ja samal ajal as-
tub iiles ka ungari viljakaim niite-
kirjanik — Ede Szigligethy. Kui senini
oli draama viljelemine olnud kirjanikul ai-
nult ta loomingu kdrvalharuks, siis Szigli-
gethy piihendab kogu oma elu teatrile. Seda
enam, et ta on alul nimelt kutseline niitleja
ja nditejuht ja hiljem Rahvusteatri drama-
turg. Tema esimene tiikk lavastati 1835. a.
ja siitpeale on ta olnud ungari lavade] va-
litsevaks autoriks ligi pool aastasada, mil-
lal ta iihe kolmandiku algupirandeist kir-
jutas ise, Szigligethy suurim teene om, et
ta s0na tdsises mdttes 181 ungari rahvatiiki,
torjudes vilja lavalt voora (saksa) aguli-
jandi, ning asendas vdorad laulukesed um-
gari rahvalauludega. Veel enam: Sazigli-
gethy tidninigi ungari lavadel piisinud lau-
lujant mojustas omal ajal nii moneski suh-
tes koguni tema Viini kaasvditlejat samal
alal, kuulsat Nestroy’d.

Kui vilismaailmas (ka meil) tdnapiev
rddgitakse ungari teatrist, siis mdeldakse
selle all peamiselt ikka seda moodsat kos-
mopoliitilist osa lavakirjandusest ja seda
masside poolehoidu taotelevat suunda, mis
kéige selgemini jlmneb moodsa salongko-
moadia, luksusopereti ja filmi kaudu, Maa-
ilmas tuntakse ungari autoreist kdige enam
Molnari, Drégely’'t, Lengyel'it Fodor'it. See

sungari vaim“ ja ,ungari temperament®,
mis rokkab moodsaist Kalmani, Lehdri véi
Abrahdmi operettidest, on sama mis meie
veinikodades pruulitud tokaj viin — ainult
nimi! Peale mdninga rahvaviisi on neis
operettides vaevalt midagi ungaripirast.
Ja k6ik need suurele publikule histi taiba-
tavad praegu mainitud autorid (teataval
miiral jisegi Zilahy) reedavad oma teoste
ungari algupira ainult ehk tegelaste nime-
dega. Muidugi on need meistrid viinud ses
mottes ungari draama ja opereti maailma
lavadele, ja nagu ungari niitlejagi oma ta-
lendi tugevuse ja mitmekiilgsusega, nii ka
need autorid on vallutanud kogu maailma,
osavate ungari reZissooride kaasabil, nii la-
val kui ka filmilinal,

{ Téeline ungari draama aga on pidanud
jiima kodumaa lavadele peamiselt just see-
tottu, et ta on nii védrapirane ja oma vai-
mult ning tegelaste hingelaadilt erinev
kogu ,ldéine“ draamast. Ja kuna ungari
rahvusliku pohitooniga kirjanikud, peale
méne iiksiku, kisitavad aineid oma maa ja
rahva elust, nihtud ja tajutud ungarlase
silma ja vaistuga, siis jaivad need ,,ldén-
lase“ hingele kaugeks ning vodraks. Un-
gari rahvas on ju teistest Euroopa rahvas-
test oma ,aasialise” piritolun téttu nii lah-
kuminev, mitte iiksnes keelelt, vaid ka oma
iselaadilt, vaimult ja mentaliteedilt, et tde-
line ungari draama, mis seda kajastab, vae-
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valt kiill leiab tdielist vastuvottu ja aru-
saamist mujal suure publiku poolt, Teine
pohjus on veel see, et ungari kirjanik niib
iileliia kiinduvat oma rahva ellu ja aja-
loosse, hoolides vihe iildinimlikust ja objek-
tiivsestki lihtekohast.

Aga iiksikud, puht-ungari hingelaadiga
dramaatikud on siiski leidnud tee iile kodu-
maa .piiride. Nii on Ferenc Herczegi teo-
seid mingitud kogu maailma lavadel. Selle
kirjaniku ained ja seesmine maailm on tu-
gevasti kokku sulanud iildinimlike problee-
mide ja iildesteetiliste nihtuste piirides.
Kaigekiilgselt haritud eurooplasena hinges-
tab ta oma teoste kangelased lidne nirvit-
seva ja varjundirohke elu pahede ja voo-
rustega, holjudes peamiselt prantsuse vai-
mu atmosfddris, jdddes aga sealjuures voo-
raks prantsuse erootilisile virvinguile. Pa-
rim niide sellest on ta intiimne salongnii-
dend ,,Sinirebane®“. Tugev klassiku joon
ja v0ime anda iildinimlikku ilmub autori
ajaloolises tragoodias ,,Biitsants“ (tdlgi-
tud ka eesti keele). Herczeg kirjutab oma
teoste osad otseselt ungari kuulsaile ndit-
lejaile ja niitlejannadele. Nii on ta kange-
laskujudele annud viirilise kehastuse sella-
sed kaalukad lavakunstnikud nagu Iléna
Aczél, Irén Varsanyi, Frida Gombaszogi;
meesnditlejaist sidrased nagu Imre Pethes,
Rézsahegyi, Odry, Goth j. t. Kuigi H. on
saksa klassikuile liheneva orientatsiooniga,
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osutab ta vaimusugulus siiski prantsuse
vormikultuse poole, mida harrastavad veel
mitmed teisedki intiimsema salongdraama
viljelejad (Dezsé Szomory, krahvinna Mar-
git Bethlen, L. Zilahy j. t.).

Lihalt-verelt ungarlased on Zsigmond
Méricz ja 1922. a. surnud Géza Gardonyi.
Viimane on annud ungari teatrile lopsaka
populaarseimate teoste hulka. Ka Moéricz,
kirjutades oma teoseid — peamiselt maa-
rahva elust — peab silmas kuulsaid ungari
nditlejaid oma kujude jaoks. Adrmiselt
mahlakalt ning Iopsaka realismiga, mnagu
nouab autori laad, on neid kujusid kehas-
tanud esmajoones Sari Feddk, siis Mairia
Simonyi, Gizi Bajor, Franci Gadl ja mees-
test Kalman Rézsahegyi, Jészef XKiirthi,
Ferenc Kiss ja paljud teised tiisedatempe-
ramendilised ungari niditlejad. Kiila- ja
viikelinna-elu kujutab osavasti ja humoo-
riga veel Kalman Csathé. Tema teosed on
koik viga kohaliku varvinguga ja seepirast
tajutavad iiksnes ungari inimesele.

. Omaette mitmekiilgne dramaatik on noor
Lajos Zilahy, kes rahvuspirasest Ghusti-
kust on viimasel ajal nihkunud vilja kes-
mopoliitilisse atmosfidri, luues teoseid ka
filmile. "Aga tema tugev ungarlase vaist
ei lase teda piriselt anduda rahvusvaheliste
ainete kiisitelemisele. Ainevaliku suhtes ta
liigub kiila ja salongi vahel kuni ddrmu-
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seni, Uhevdérra haaravalt mdjusid moni
aasta tagasi ungari teatripublikule nii tema
kiillakomoddia ,Pidike paistab® (tdlgitud
ka eesti keele, sojavangide elu kujutav
»Siber*, sdjadraamad , Kaheteistkiimnendal
tunnil® kui ka ,Kindral® (viimane kiill
pigem psiihholoogiline armastusdraama
maailmasdja taustal),

Umarguselt saja aasta kestes on ungari
teater kdinud libi kéigist lddne mdjustu-
sist ning seal valitsenud koolidest ning
jondnud viimaks rahvusliku omateatri pin-
nale, Szigligethyst kuni maailmas@ja jarele
tousnud noorte rahvuslike draamakirjani-
kenj on Ungaris alati sammutud sirget ja
kindlat rada, mida aga viljaspool vaevalt
on mirgatud, kuna véljaspool on ju Unga-
rit ikka esindanud ja tutvustanud peaaegu
itksnes lavalist effekti ning moendudeid
taotelev repertuaar. See otsekohene ja sii-
ras (monikord kiill lilaldusse kalduv) rah-
vuslikke jooni ja iirgungarlikku omapira-
sust taotelev vaim ja tendents ungari draa-
makirjanduses on mdojustanud ka teatri
tehnilist kiilge ja niitlejat, Nonda on un-
gari teatris vilja kujunenud omapirane
rahvuslik lavaline stiil ja mingulaad, sel-
gemini kuj iihelgi teisel maal. Kuigi veel
praegugi ollakse Ungarig teataval miiral
saksa (Viini) moju all, eriti kergemat Zanri
moodsas lavakunstis, on tdsisem niidend,
aga isedranis ungari rahvatikk ja
lauluming, tdiesti vaba vooraist eeskujudest.
Vastupidi: see, nagu ungari rahvuslik kodk
ja keldergi, avaldab tugevat mdju isegi Vii-
nile. Oma teater ja oma niitleja kasvatab
ses suunas ka publikut. Kuivord ollakse
saalis lavaga kontaktis, niitab selgeimini
see, et armastaja ja primadonna rahvalises
laulumiingus oma siigavasti hingestatud
nukrate ,,seesmiste nootidega® alati panevad
publiku silmi kuivatama, olgugi et tiikk
ise on #drmiselt lobusasisuline. Nukker
noot, tugev liiiiriline ja eleegiline tunnete
viljendus mistahes liiki draamas vo6i ko-
mooddias on ungari nditleja- peamine ,,oma
hinge avaldamine”, kaldumata sealjuures
haletsemisse voi tunnete suurte pursangute
puhul véltspaatosse, Kdige enam véiks iihi-
seid jooni tommata ungari ja vene niitleja
vahele (hingelaadi suhtes), olgugi et kum-
magi mingulaad on suuresti erinev. Vae-
valt on kuski mujal nii palju ja nii nukker-
liiiiriliSe virvinguga ,naiivseid plikasid“
kui ungari lavadel, seal]uures aga osutades
tugevat kalduvust kelmlkuse ja iileannetuse
kujutamiseks. Parimad niited: Gizi Bajor,
Franciszka Gadl ja Mairta Eggert.

Tanapdeva ungari teatril on siiski iisna

mitu palet. Selle jargi on Ungaris kujune-
nud ka mitu isesuguse tendentsi ja viljele-
misalaga teatririihma iihes oma publikuga
ja teatrihoonega. Valitsev, voiks iitelda ai-
nus, vorm ungari lavakunstis on realistlik
ja realismi pinnal on piisinud kdik mingu-
stiilid, wmis ldhtuvad realistlikult aluselt
(naturalism, siimbolism, impressionism
jne.). Uued, pirastsdojaaegsed voolud ja
katsetused on ungari teatri jdtnud pea-
aegu tdiesti puutumata. Nii on isegi mo-
ningaid saksa ekspressionistlikke autoreid
Budapestis mingitud tidiesti ,eluliheda-
selt®, Teatri ,,mitmepalgelisus“ on kuju-
nenud seal iiksnes kirjanduslike tendent-
side ja ka meelsuse jirgi. Mooduandvaim
ja ithtlasi pohjalikem on Budapesti Rah-
vusteater. Selle teatri repertuaari alus-
varaks on ungari ajalooliste draamakirja-
nike suurteosed, alates Kisfaludy ja Szigli-
gethyga ning 1oppedes Herezegi ja Kalman
Harsinyiga, J. Katon4 ,,Biank Ban“ ja Imre
Madach’i  ,Inimese tragoodia®“  (tolgi-
tud eesti keele), see ,Ungari Faust“,
ei tohi puududa iihegi hooaja reper-
tuaarist. Pealeselle koondub Rahvusteatri
lavale kogu ungari rahvuslikel aineil loo-
dud niitekirjandus, klassikalises vaimus
kuni rahvalise laulujandini.
Aga see esmajirguliste joududega teater
harrastab ka valismaisi klasgikuid suurema
hoole ja tdsidusega kui seda vGiks arvata
ungari lidnevoorast tendentsist. Igal hoo-
ajal ldheb iile lava moni Shakespeare’i,
Schilleri, Moliére’i, Ibseni, Strindbergi vo6i
Calderoni teos ja viimase paarikiimne aasta
kestes on huviga lavastatud Gogolit, Dos-
tojevskit ja Tolstoid (ka dramatiseerin-
guld) Rahvusteatri repertuaaris| leiavad
ruumi isegi kauge Idamaa (India) klassi-
kud, radkimata vana-greeka autoreist.
Kaalult vahest jirgmised on Budapesti
»Lobumingude teater“ ja , Ungari teater“.
Need on mdlemad viga mitmekesise ja
rahvusvahelise repertuaariga niitelavad;
laskuvad vahest kiill ka sensatsioonitiikki-
deni, kuid ansambl koosneb neil alati esma-
jargulisist nditlejaist. Uldiselt on Ungari
pealinnas kombeks, et lavajoud iga aasta
teatreis vahetuvad, sélmides lepingu jille
mone teise teatriga, sedamooda, kuidas on
teatrite repertuaar iihes nditlejale ja ta
hingelaadile vastava osaga. Mdistagi ei saa
nonda niitlejale tulla kunagi ebasobivat osa
(kuna just see viimane ongi niitlejatalendi
kammits). Seepidrast on Iléna Titkoes, Anna
Tokes, Aranka Vdiradi, Emilia Markus ja
Iléna Vily alati oma smduvees ning ar-
mastaja nagu Jeno Torzs voi salongikan-
gelagsed Gy Hegediis ja Sandor Go6th on
leidnud alati oma ampluaa, Mainitud ka-
hes teatris on viimasel ajal muude vilis-
maa toodete korval mingitud palju amee-
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rika nididendeid, kuna need seni olid Mol-
néri ja Lengyeli polised kantsid, andes aga
maad ka teistele sedalaadi ungari autoreile.

Budapestis on veel hulk sdénalavasid ja
koigil neil on oma tendents ja oma publik.
Viimasel ajal aga on méni draamteater tei-
nud katset ka operetilavastamisega. Nii
liks paar aastat tagasi ,,Ungari teatris“
»Savoy ball, kus primadonnana ja armasta-
jana esinesid eelpoolmainitud draamaniit-
lejad Ilona Titkos ja Jeno Torzs, Muidugi
on niisugune vote ainult reklaamitrikk ja
piiiid kassategemise jirgi,

Operetil on Ungari pealinnag mitu teat-
rit. See lavakunstiharu hakkab viimasel
ajal iiha enam vanast rahvapirasest vai-
must loobuma ja harrastama liinelist re-
viiiilist elementi, Kiill on jainud vidiksemd,
kohaliku vérvinguga operetid endiseks
unistavaks voi iirgjouliselt kiiavaks pusta-
rahva ja ungari pisiaadli temperamendi ja
veidruste koverpeegelduseks, kuid moodsad
suuroperetid oma keeruliste miljoode ja
rahvusvahelise ainestikuga muusikas suun-
duvad juba tidiesti kosmopoliitilisse Jhk-
konda. Huvitav on veel markida, et ope-
rett on hakanud lauljaid iile vétma oope-

rist*), ja seda peamiselt oma raskete lau-
lupartiide tottu. Ja kui hea laulja Ungaris
on sattunud operetis silmapaistvale kohale
ning kui ta vilimus on vastuvdetav, siis
giirdub ta filmi. Nii on Viini, Rooma ja
Hollywoodi toodete linastamisil wungari
nditlejate ateljeelooming ja laul kantud
kogu maailma, Mdérta Eggert, Gitta Alpar,
Irén Zilahy, Marika Rékk j. t. on alusta-
nud oma karjiiri Budapesti ooperi- ja ope-
retiprimadonnadena ja -subrettidena.

Kuna ungari niitleja viimasel aastakiim-
nel teeb voidukiike maailma, niib tinapiev
seevastu ungari lavakirjandusse olevat tul-
nud mingi seisak vdi vaimne visimus. Kir-
jutatakse kiill ja dramatiseeritakse suure
usinusega, aga sellest kergib vihe piisiva
vidrtusega teoseid. Koige selle viheiitleva
lavakirjanduse rohkuse kiuste aga on siiski
viimasel ajal selles mirgata jarkjdrgulist,
jonnakat tdusu kunstiliste viidrtuste poole.
Ja ungari teatrijuhid ootavad kidrsitult, ku-
nas ilmub jille moni ,,Bank Bin“ tinapie-
vases vormis ning vaimus.

*) Ooperi kisitelemine ei ole nende ri-

dade iilesanne, kuna Ungaris see ala kuu-
lub tidieliselt muusika valda.

Tantslavastus Draamastuudio teatris
Soome rahvatants ,Sappo” — seadnud Gerd Neggo
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Lavariietusest

On mitmesuguseid asjaolusid, mida peab
arvestama niitleja riietamisel,

Esmajoones tuleb viia kostiiiimid koos-
kolla dekoratsioonidega, kuid see pole alati
oluline. Teine, tihtsam, tegur, mida kostii-
meerija ei tohi unustada, on tegelase fi-
guur. Kolmandaks tuleb lavakostiiiimide
juures arvestada virvi. Alles vorm, vary
ja loige annavad kostiiiimile ta karakteri
isiku suhtes.

Samutj ei saaks tagaplaanile suruda la-
vateose karakterit, milles niidend, operett,
draama jne. lavastatakse. Sageli peab ka
tiiki vaim peegelduma kostiiiimides. Tuleb
alla kriipsutada osakandja karakterit riie-
tusega, seda toomitada virvi ja tegumoega.
Nagu on olemas soojad ja kiilmad, room-
sad ja kurvad virvid, samuti on olemas vir-
videl oma iseloom. Niiteks oleks raske
ette kujutada Orna, tagasihoidlikku tiitar-
last kére-oranzis vOi punases riilis. Sa-
muti pole kerge esile manada sidelevat,
kerget olevust raske musta mantliga,

Teatud varvikombinatsioonid viivad meid
suursugususe valdkonda, kuna jille teised
loovad illusiooni odavast, labasest miljodst.

On olemas veel n.-n. pieva- ja d&htu-
varvid. Nii nditeks on hidaohtlik operee-
rida teatud oliivrohelise, halli, helelilla ja
veel mone teise virviga rambivalguses, ku-

Kaarin Siim-Juse

na tulevalgus, kui ta pole kiillalt tugev, ja
virvilised proZektorivalgused eelpoolloe-
teldud varvitoonid muudavad hallideks,
miirdunuiks. Pidevavalguse kies padsevad
need virvitoonid aga tdiel miadral maks-
vusele,

Samuti nagu virvil on ka kostiiiimi loi-
kel otsustav osatdhtsus. Neid kaht tegu-
rit tuleb figuuri muutmise]l ja esiletdstmi-
sel alati arvestada. Lava nouab veidi liial-
datud kostiiiimiloiget. Samuti pole halb,
kui ajaloolised Kkostiiiimid kohandatakse
dige pisut praeguse aja maitsele. Riietus
laval olgu silmale nauditav,

Tuleb pidada silmas veel paljusid pisi-
asju kostiimeerimisel, sest et mitte kdoik
niitlejad pole loodud Veenusteks ja Apol-
lodeks. Pealeselle oleneb kostiiiimi tdie-
line mdjulepiis suurel mi#iral riiete kand-
mise oskusest, kehahoiust ja liigutusist.

Meie teatrid kiiresti iiksteisele jdrgnevate
lavastustega asetavad kostiimeerijale suure
kohustuse, kuid seisavad just majandusli-
kult alatiselt kostiimeerimisprobleemi ees.
Stiilsed kostitiimid néuavad kiillalt suuri
kulusid. Lavakunst on juba olemuselt sil-
male ja kdrvale. Tiiusliku lavastuse juu-
res peavad nii ming, dekoratsioon kui ka
kostiiiim olema tasakaalustatud ning vii-
rikalt rdhutatud.

Parnu supelrand. V. Haasi dekoratsiooniskits operetile ,,NAPOLI PARL" Vanemuises
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ALEKSANDER
TRILLJARYV

alias onu_Lex, tee-
neline nditleja ja
eesti niditlejaspere
vana kaardivde mar-
kantseimaid kuju-
sid, pithitseb 19. ap-
rillil s. a. oma 65.
slinnipdeva

Albert Oksip

Aleksander Trilljarvele 65. siinnipdevaks

Aleksander Trilljirve vdib digusega lu-
geda eesti teatri ristiisaks, sest ta on seis-
nud teatri hilli juures. Koos eesti teat-
riga on ta libi elanud kurje ja hiid pievi,
toetades joudumooda eestluse siindi tol
ajal, kus teatritegemine oli peaaegu ainus
legaalne véimalus ,,enda maksmapanemi-
seks“. Tal on ikka jatkunud usku ja opti-
mismi, ka kodige mustematel aegadel. Ta
on hiiljanud lahedamaid ainelisi véimalusi
ja on leppinud teatri haganakakuga, sest
see oli ,,oma“,

__Mul on olnud véhe juhuseid nitha Trill-
jdrve-niitlejat ja seepdrast jitan ma sel-
lase hinnangukatse korvale, titlen vaid iiht,
oma praktikast. Mailetan, kuidas Moliére'i
olhnuse“ proovidel Trilljirv oli esimesi,
kes niitejubhi intentsioone — barokse gro-
teski toonitamist — tabas ja huvitavalt
edasi andis, dige vdheste abindudega. Sel
puhul miiksas Gleser mind tasakesi: ,,Nie,
mis vana teeb! Meie arutame, aga onu
Leks teeb!“ Ja mis ongi stiilitundmine

muud kui edukas tungimine autori intent-
sioonidesse? Stiilselt midagi edasi anda,
see on uuesti siinnitada seda oOhkkonda,
seda meeleolude kompleksi, millest on vor-
sunud teos. See ,stiilitunne” on Trilljirvel
haruldaselt arenenud.

Trilljarv kuulub ajajirku, millal ,kasva-
tust“ hinnati enam kui ,haridust. Kuid
peab iitlema, et Trilljirv on laialdase eru-
ditsiooniga kui ka iildse laialdaste huvi-
dega inimene, kes haldab mitmeid keeli,
on palju ndinud ja kuulnud ning iiletab
dige tunduvalt isegi tinapieva teatritege-
laskonna tavalise tasapinna. Seda imeli-
kum on, et niisugune inimene on pida-
nud leppima oma ,isakodus®, teatris, dige
tagasihoidliku osaga, liiga tagasihoidliku
positsiooniga. Isegi siis, kui ta niitleja-
and polnuks kiillalt mdjuyv, et iiletada teisi,
oleks voidud kasutada teda dramaturgina,
nilitejuhina, nduandjana, ja ma ei tea, mille
koigena veel. Selle asemel on teda ,kon-
serveeritud“ ja nii monigi ta kaaslane —
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M. Trigeri ndidend , ONNEL!IK ABIELU' Riia Vene Draamateatris

Lavastus — J. Jurovski.

Pildil — A. Aleksandrova ja J. Jurovski

hoopis vihema teadmiste ,bagaaZiga®“ ja
hoopis pealiskaudsem — tegi ajalugu.
Keegi, kunagi ammu, on talle pannud hel-
litusnimeks ,,Onu Leks“, ja sellega arvati,
et koik kohustused ta vastu on tdidetud.
Miks oleme nii pillaja rahvas? Kaéik see
on métlema panev, kuigi just mitte juubeli-
stiilis. .

Eesti teatri needus on ka veel see, et ta
tegelased muutuvad enneaegu toovoi
tuiks. Seegi karikas ei ole moodunud meie

giinnipdevalapsest. Ta on tervislikel pdhju-
sil pidanud minema erru, eas, kus, nii-
teks, vilismaal niitlejad alles hakkavad
andma oma parimat ja kiipseimat...

Eks ta ole! Kas see pole stiilitunde puu-
dus — kirjutada siinnipdevalapsele elee-
giat!? Aga ma usun, ta meie armas onu
Leks, see tarkade silmadega filosoof, nagu
me teda tunneme, mind mdoistab ja mulle
andestab. Bene vixit, qui bene latuit...

Riia Vene Draamateatri

kiilaskadigu puhul

Riia Vene Draamateater piihitses hiljuti
oma 15 tegevusaasta juubelit Litis. Selle
teatri toohulk on tihelepandavalt suur.
15 aasta jooksul on lavastatud 553 ndiden-
dit (keskmiselt 37 aastas), neist on 195 vene

autori tood. tldse on antud 2984 etendust

iimarguselt 1,5 miljonile vaatlejale, lisaks
sellele on koolidele ja hariduslikele organi-
satsioonele jagatud iile 14 miljoni prii-
pidsme. .
Eelseisvad Riia Vene Draamateatri kiilas-
kiiguetendused Tallinnas, Tartus ja Nar-
vas pohjustavad mirkida veel teist juubeli-
tihtpdeva, mis on seotud selle teatri tooga
Eestis. Ligi 300 etendust 150.000 vaatle-
jale — sellenumbrilise saavutuse voib Riia
Vene Draamateater kirjutada kiimne aasta

t66 tulemusena oma bilanssi meie juures.-
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Aga numbritega me ei mddda vaimseid
vidrtusi. Siin vajame teisi méddupuid. Ja
kiesoleval juhul vdivad selleks olla kunsti-
kriitika hinnangud ja publiku suhtumine
kiilastajaile, V4&ib liialdamata iitelda, et
kogu meie ajakirjandus — eesti, vene, sak-
sa — on korduvalt kriipsutanud alla riia-
laste kunsti korget taset. Aga vaatleja? ..
Kiilaskdiguetendusil kolab jalutusruumis
rahvusvaheline keelte segu. Niitlejaid on
voetud vastu ja saadetud #ra ovatsiooni-
dega, etendnsed on tihti ldinud vadljamiiii-
dud majadele.

Peardhk Riia Vene Draamateatri reper-
tuaaris on arusaadavalt asetatud vene
klassikuile. See on ju vene teater. Moo-
dunud kiimne aasta jooksul oleme niinud
Ostrovski, Tsehhovi, Gogoli, Gribojedovi,



T E A T IR 0t

Tolstoi, Turgenevi, Dostojevski, Lermon-
tovi ja teiste surematuid teoseid.  See on
eeskitt viddrtuslik kiilakost vene vihemus-
rahvusele, eriti vene koolinoorsoole, aga
see on iihtlasi hea vGimalus teise rahvuse
liikmeil tutvuda vene niitekirjanduse pari-
mate saavutustega kunstikiipses ettekandes.

Oleme ndinud ka rea niidendeid tinapie-
va Venest: ,,Jnimene portfelliga®, ,,Hirm®,
»Soikini  korter®, ,Valgekaart®, ,Ringi
kvadratuur®, ,Kirp“ jne.: Nimistu ei ole
kaugeltki t#ieline, need on huupi loeteldud
esimesed meenunud nimed. Need teosed on
meile tutvustanud meie suurt naabrit, ai-
danud méista siindmusi idas.

Ja kui me tuletame meele, et riialaste
repertuaaris on samal ajal olnud viga
palju ldine-euroopa ja isegi ameerika auto-
reid (Maugham, Nichols, Foerster, Fodor,
Dreyser, Herczeg, Pagnoli j. t.), siis mdis-
tame nende kiilaskidikude kultuurilist tdht-
sust meile.

Riialaste ajakohane ja valitud repertuaar
on saanud parima ettekande niitlejailt,
kelle koosseisu on aegajalt tiiendanud sii-
rased suurused nagu Polevitskaja, Hmara,
Pavlov, Papasjan j, t. Riialaste etendusilt
oleme tihti vdinud poorduda koju roomsa
siidamega ja rahuldusega histi veedetud
ohtust, :

Andekas vene publitsist ja kriitik Be-
linski kutsus teatrisse ,palvetama ja nut-

. teravalt

ma“. Temale oli teater templiks. Seda
vaadet teatrile jagavad tdnapdevalgi mit-
med teatri-geeniused, nagu niiteks Stanis-
lavski. Preestriks selles templis on niit-
leja, kes lihendab meid jumalusele, kelle
nimi on teatrikunst,

Kuid teater ei ole ainult tempel. See on ka
tribiiiin, kust heidetakse massidesse loosun-
gid ,,6iglusest ja igavikust”, voideldakse pa-
hede vastu, tdougatakse pormu soosikud,
Iunakse uued kultuuriviidrtused. Siin on
niitleja — tribuun, apostel, jutlustaja.

Lopuks — teater on see saladuslik vdim,
volur, kes samale Belinskile andis véimalu=e
niha ,kogu maailma, kogu kosmost selle
ahvatelevas salapidrasuses®,

Tegelikus elus need teatri kolm omadust
langevad muidugi kokku, pdimuvad iikstei-
sega, tihti mond omadust limmatades. Kr
neid ei voi iihelgi juhul unustada. Eriti
siis, kui tuletame meele teatrit juubelipée-
vadel.

Need kolm omadust ilmnevad selgesti ja
Riia vene niitlejate loomingus
Jaa, nad on preestrid, kes on pannud meid
korduvalt nutma; jaa, nad on tribuunid,
kes on dratanud meis meie dilsaimad inim-
likud tunded; jaa, nad on olnud volurid.

Seepirast me rodmustame siidamest nen-
de kiilaskdigu puhul ja tervitame siiralt
neid kiimnenda juubeliaasta puhul,

Tere tulemast!

E. Zamjatini ndidend ,,KIRP* Riia Vene Draamateatris
Lavastus — R. Ungern, dekoratsioonid — S. Antonov, kostiiiimid — J. R&ikovski
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Amanda Ulm-Liidéine
20 aasiar laval

25, aprillil piihitseb Narva teatri tuntuim kuju
A. Ulm-Liine oma 20-a. lavategevuse miiles-
tuspdeva.

A. Ulm-Liine sattus lavale juba ige noo-
relt, ja peaaegu juhuslikult. Ta kerkis Narva
»Voitleja“ lavategelaste kandvate nimede perre
1915. a., millal noor algaja debiiteeris esmakord-
selt edukalt 5-vaatuselises operetis ,,Postimees*
Fanni osas. Sellest ajast algab noor niitleja
oma lavalist tegevust. Oma loomupirase ande
tottu voitis ta kohe suure poolehoiu. Ei ole enam
peagu iihtki suuremat opereti- ega sdonalavas-
tust, kus ta peategelasena ei mwingiks kaasa.

A. Ulm-Liinel on erandlikke teeneid prae-
guse Narva teatri arenemisloos. Ta on oma
olgadel kannud rea aastaid Narva teatri kuns-
titood aegadel, kus teatril tuli libi elada kaige
raskemat majanduslikku kriisi, kus lagunes te-
gelaskond ja teater seisis kiisimuse ees — kas
olla v6i mitte olla. Visa té6ga véideti siiski
ksik raskused ja iiheks silmapaistvaimaks ja
peaaegu ainsaks naiskujuks Narva teatri iiles-
ehitamisel oli A. Ulm-Liine. Ta on tina-
seni vasimatult piisinud oma kohal, hoolimata
sellest, et talle varem korduvalt teatrite poolt
viilljaspool Narvat on pakutud paremaid majan-
duslikke voimalusi, Ta on jiinud truuks oma
kodulinna teatrile, kus ta tegi oma esimesed
sammud. Pole ju sugugi kerge piisida alati
viirskena viikeses linnas viheste teatrikiilasta-
jate arvu juures, kus peaaegu igas lavastuses
tuleb kaasa mingida, kuid A. Ulm-Liine on
suutnud pakkuda ikka uut ja virsket kunsti-
kiipset mingu ja Narva teatrisébrad loodavad
lugupeetud juubilarilt veel palju teatrikunsti ilu
todesid. ' )
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Kristjan Hansen
25 a. laval

Laupieval, 25. aprillil k. a., mirgib oma
25-a. lavategevuse joubelit Endla teatri
niitleja Kristjan Hansen. Sel puhul tuleb
esietendusele A. H. Tammsaare nididend
HJuudit“ juubilari lavastusel, kus ta ise
mingib Olovernese osa.

Kristjan Hansen on siindinud Pirnumaal
Enge vallas 28, VI 1892. a. Huvi lava vas-
tu avaldus temas juba Gige vara. Juba 14-
aastasena mingis ta oma kodukohas esma-
kordselt kaasa ,,Loreidas®“. Pirnus koolis
kiies mingis ta juba jirjekindlalt Karskus-
gelts ,,Valguse“ ja Pirnu Eesti Kooliseltsi
asjaarmastajate teatriohtuil. Kutselise
teatri asutamisega Endlas palgati K. Han-
sen 1911. a. sinna niitlejaks. Palgaks oli
10 rbl. kuus. Endla uue teatrimaja avami-
sel samal aastal mingis ta A. Kitzbergi
s Libahundis® Jussi osa. Siin nigi teda es-
makordselt Menning, kes &igesti hindas
noore niitleja voimeid ja kutsus ta Vane-
muisesse. K. Hansen vottis kutse vastu ja
tootas ligi 2 aastat Vanemuises. Kui
1914. a. Endla teatrit asus juhtima K. Jung-
holtz, siirdus ta siia tagasi, kust 1915. a.
tihes Jungholtziga liks Estoniasse. Sama
aasta siigisel mobiliseeriti ta maailmasétta.
1918, a. tuli tagasi Estoniasse, tootades seal
draamaniitlejana kuni 1926. a., millal poor-
dus tagasi oma esimesse teatrisse — Ind-
lagse. Edasi oli ta niitlejaks Tallinna T66-
listeatris ja nditejuhiks Parnu Toodlisteatris,
siis Eesti Haridusliidu niitekunsti instruk-
toriks ja alates 1935. a. jillegi Endla niit-
lejaks, kus tootab tinaseni.
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Erich Bergmann
20 aasfarf laval

Vaoru Kandlel on 18ppeval hooajal olnud /
kaks kohalikku suursiindmust: esimesena piihit-
ses teatri teenckaim niitleja J. Lampson 1.
veebruaril oma 25-a. lavategevuse juubelit; tei-
sena tihistas 20-a. niitlejakutse tihtpieva teatri
kunstiline juht Erich Bergmann 4. aprillil. E.
Bergmanni juubelil liks suure menuga esieten-
dusena F. Lehdri operett ,, Tsarevits®,

E. Bergmann on Varu teatri kunstilist kiilge
juhtinud juba 9 aastat. Selle aja jooksul on
ta Voru oludes teinud tosiselt tunnustatava té-
husa t66: teatrist, kelle kunsti pidas varem iilal
kiputiis asjaarmastajaid lavaverega inimesi, on
selle aja jooksul kujurenud Varule kunstikes-
kuos, kelle véimeid peab hindama tunnustavalt,
ja seda just tinu oma niitejubi kéike koordi-
neerivale kiele. Voru Gnneks on siin leidunud
nii méningaidki ,jumala-armust” andekaid lava-
joude, kes ei hooli sellest, et neil aast-aastalt
tuleb n.-i. ,jumalamuidu” pikki Ghtuid rassida
niaidendiproovidega, kuid kéiki neid on tulnud
niitejuhbil ,Jeiutada®, mond isegi poolvigisi la-
vale tuua ja siis temaga alata tasist lavatssd,
dpetada talle niitleja abe-d. Ja kaigist neist
iiksikuist tuleb moodustada iihtlane ansambl.
See on t66 — nentides vastuvaidlematut tosi-
asja — millega iga niitleja temperamendiga
inimene ei oleks tulnud toime. Kiill aga on
sautnud seda juubilar. Veel enamgi: Véru
teatri laval pole viimaseil aastail olnud iihtki
téiesti ebadnnestunud pala, seevastu on mitmed-
ki neist minguliselt olnud varreldavad
meie elukutselistegi teatrite lavastustega. FEi
tohi sedagi jitta mirkimata E. Bergmanni tee-
neks, et mitmed Véru niitlejad méodunud sii- Niitekunstniku okkalistel radadel on E. Berg-
gisel kutsuti Vanemuise lavale ja selle liihikese mann annud teatrile oma parima. Sellega pole
ajaga on juba sealgi véitnud parima tunnustuse ta tallanud tithja tuult, vaid on pidevalt pak-
oma oskusile ja véimeile. kunud laiale publikule kunstilisi elamusi.

Teatrite toomailt

VANEMUINE

Noorte pealekasv Vanemuise teatris

Kiesolevat hooaega alates seati ilheks pohimdtteks — noorte teatritegelaste
pealekasvu eest hoolitsemine, milleks kutsuti ellu vastav opperithm ja tantsuriihmad.

Opperithma toole suhtuti algul vdgagi pessimistlikult, mistdttu Gpperiithma toéod
tuli alustada vaid 8 &pilasega. Kuid Opperiihma t66ga ldhemalt tutvudes kasvas osa-
votjate arv mone kuuga 25-le Gpilasele, kellede hulka kuulusid niiiid ka juba mitmed
nooremad palgalised tegelased. I-se poolaasta moodudes langes sellest osa Opilasi vilja.
Veel pohjalikum filtreerimine seisab ees kevadel, ja on arvata, et jirgmisel aastal jaib
opperiihma vaid kiimmekond inimest. Et osa inimesi Opperiihmast sel voi teisel teel on
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F. Schilleri ,,TURANDOT' Vanemuises

Lavastus — K. Otto, dekoratsioonid — V. Haas, kostiiimid — K. Siim-Juse. Pildil — V. Haasi dekoratsiconiskits

kohustatud etendustes kaasa mingima ja seega kdoikidest vastavatest proovidest ja har-
jutustest osa vdtma, siis see on omakorda Gpperithma tood viga, suurel m#idral takista-
valt mé6jutanud, kuigi sel on ka oma hea kiilg — noorte rakendamine praktilisele toole.

Taiesti oppetoo pohimdétte alusel tootavad ka tantsuriihmad prl. Ida Urbeli juha-
tusel. Tantsuriihmi on iildse neli. Vanemasse tantsuriihma kuulub kiimme andekat noort
tantsijat, kes on varem oppinud Tartu parimates tantsukoolides, ja paar juba varem
Vanemuise teatris t6otanud tantsijat. Teise rithma moodustab noorem tantsuriihm, kuhu
kuuluvad teatri koor ja algajad tantsijad ja mdned opperiihma Gpilased. Selle rilhma
duvust ja riitmi lavalises liikumises. Kolmanda ja neljanda rithma moodustavad laste
tantsuriihmad.

Provintsiteatri seisukohast lihtununa on Opperiihma, tantsuriihma kui ka iildisel
noorte pealekasvu eest hoolitsemisel peetud silmas seda, et pealekasvavad joud oleksid
kasutatavad voimalikult mitmekiilgselt. Esimese aasta tookogemused niitavad, et kava-
kindla t66 juures siin mondki v6ib saavutada. Operetilavastustes on tantsuriihm toen-
danud, et ta on suuteline tditma ka koori iilesandeid. Samuti on annud tagajirgi oppe-
ja tantguriihma tegelasile vastutavate osade andmine. Nii on viimastes lavastustes
(D. Poska ,,Viaike dZunglinoid®, O’Neilli ,,0i noorus“ ja Istvan Bekeffi ,,Unustamatud
hetked”) usaldatud nocortele pea- ja korvalosi ning need on nendega tulnud toime tiiesti
rahuldavalt nii arvustuse kui ka publiku hinnangu jargi.

TOOLISTEATER

Aleksander Korneitsuki ,,Platon Kretset“. Niidend pdikeselastest.,

Ukraina noore niitekirjaniku Aleksander KorneitSuki nididend ,Platon KretSet®
algab repliigiga: ,Pidike... Kui ligidal on pdike! Ta tormab meile peale.“ See ei ole
ainult juhuse tottu nii. Kogu niidend on kirjutatud pidikesest, pidikeselastest, neist san-
gareist, kes voitlevad avaruse ja piikesepaiste eest, piikesepaiste eest linnamiiiiride
vahel, pdikesepaiste eest ithiskonnas, piikesepaiste eest inimese hingeski. Piikesepaiste,
eluroomu, siigavalt optimistliku elutunde niidend, haruldane oma dramaatiliselt méjult
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A. Korneitsuki nididend ,,PLATON KRETSET* Endlas

Lavastus — V. Laason, dekoratsioonid — U. Halla. Pildil — stseen viimsest vaatusest

— see on ,Platon KretSet“. See on ka siigavalt kaasaegne teos. Selles on tugevaimat
kajastust leidnud kaasaja terved, elu ja arengut edasiviivad tendentsid. Selles on aja-
jargu tosisemat hinge avastatud selgemini kui kusagil mujal. Sellepirast peaks see

niidend meilegi pakkuma erilist huvi,
L3

Kuigi Aleksander KorneitSuk on alles noor kirjanik, ei olnud ta nimi Nouko-
gude Liidus ka enne ,Platon KretSeti® ilmumist enam tundmatu. Ta n#idend , Laevas-
tiku hukkumine® auhinnati iilevenemaalisel niidendite voistlusel ja sai lavadelgi suure
menu osaliseks. Aga alles ,,Platon KretSetiga®, mis ilmus 1935. a, voitis ta tunnustuse,
mis digusega ulatab viljaspoolegi Noukogude Liidu piire. Seda ndidendit on lavastanud
suurem osa Nouk. Liidu teatreid kidesoleval hooajal ja see on juba kujunenud hooaja
naelaks, millist vene niitekirjandus dige mitme aasta jooksul pole suutnud pakkuda.
Eriti suure elamuse andis see Moskva Akadeemilise Kunstiteatri laval I. Sudakovi la-
vastusel ja B. Dobronravoviga, V. Toporkoviga ja A. Stepanovaga peaosades. Just selle
kunstiliselt onnestunud ja seesmiselt hingestatud lavastuse kaudu leidis see dige ruttu
tee ka Eesti lavadele (esilavastus Endla teatris, kelle niitejuhil oli véimalik &ppereisil
Moskvas ,,Platon KretSetiga® lihemalt tutvuda).

Oma harukordse menu saavutas ,,Platon KretSet“ sellestki hoolimata, et see Nou-
kogude Vene ametliku teatriarvustuse poolt ei leidnud sugugi iiksmeelset tunnustust.
Mitmelt poolt heideti sellele ette ebaselgust, poolikust, liigset sentimentalismi, kaldu-
vust melodraamalisse meeleolutsemisse. Ka nididendi probleemilahendus ei meeldinud
paljudele, kuna selle peategelaseks ja tdeliseks kangelaseks on parteitu haritlane, Aga
teiselt poolt just nididendi iilemlaul todle, loomingule, iilesehitusele on digesti tabanud
Noéukogude Liidu praegust mentaliteeti.

Ent kaugeltki mitte iilksi Noukogude Liidu elutunnet. Niidendi probleem haarab
pralju kaugemale ja siigavamale. ,Platon KretSet“ on &igupoolest voimas protest elu
liigse politiseerimise, poliitika kéikvéimsaks tunnistamise vastu. Kas pole juba suure-
mas osas Euroopas poliitika, isegi kitsas parteipoliitika, poliitilist véimu kandva kitsa
kildkonna tahe tunginud kdigisse eluavaldustesse, kéigile vdimualadele, lamestades, la-
bastades ja hilvitades kdike, mis ei mahu selle poliitilise voimu kitsasse arusaamise jeo
maijtse piirkonda? Me teame, et need liigse politiseerimise tendentsid on joudnud oma
haripunktile praegusel Saksamaal, kuid loomulikult tikuvad nad méju avaldama mu-
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A. Korneitiuki ndidend ,PLATON KRETSET“ T&dlisteatris

Lavastus — A. Sédrev, dekoratsioonid — H. Tamm. Pildil — tegelastiilipe

jalgi, ka meil. Teame, et need tendentsid olid kiillalt tugevad ka Noukogude Liidus,
kuid niiiid niib, et seal hakatakse juba sellasest poliitilisest s6jaseisukorrast iile saama.
Seepirast pole ka ime, et viimasel ajal just parteitu intelligentsi probleem eriti Nouk.
Liidu nditekirjanduses on leidnud viga elavat kisitlust.

Kiisimus ei ole enam selles, kui aktiivselt see uus haritlaskond poliitilistest elu-
avaldustest osa votab. Palju tihtsam on juba, kuivord ta oma erialal sunudab kaasa
aidata iihiskondliku &nne, ithiskondliku piikesepaiste loomisele. Selle uue intelligentsi
esindaja Platon KretSet ei lepi iial enam elu vilise ,fassaadiga®, vaid nduab, et koik
elu aknad oleksid avatud piikesele. Ta tuliseimaks unistuseks on pikendada inimelu
ja suurendada ta suhtelist onne. Ta on tdeline pHikeselaps, kelle hinges kajastub kogu
inimkonna piiiidmus piikesepaiste ja suurema elutdiuse poole.

,Platon KretSet“ ei arutele meid probleeme. Need on kehastunud kujudeks,
need on kristalliseerunud véimsaks kunstiliseks elamuseks. Niidend ei opeta, vaid
sisendab, veenab oma elulise ja kunstilise tGega. Selles peitubki ta harukordse menu
saladus,

Niidendi probleem tohiks olla ligidane meilegi. Seepirast ei saa vist kahelda
ta menus meilgi.

LOALD »Piikese poole“ Ugalas

Laupieval, 28. mirtsil, tuli Ugalas esietendusele Arnold Sepa uus algupirane
niidend ,,Piikese poole®, mis haarab viga mitmekesiseid probleeme. Domineerivaimaks
on niidendis siiski armastusprobleem, millega A. Sepp iildse armastab koige enam te-
gelda. Teiseks silmapaistvaks ideeks nididendis on maaprobleem: ,kes maad ei armasta,
seda ei armasta ka maa“. Lavastuses om teravmeelset ja tabavat huumorit, samuti
aga ka haaravat traagikat. Esietendusel vottis publik uudisteose viga soojalt vastu,
samuti sai ta nii kohalikes kui ka Tallinna lehtedes kiitvaid hinnanguid. ,Piikese
poole loetakse iiheks parimaks sellelaadiliseks lavateoseks meie viimaste aastate lava-
literatuuris.
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KANNEL

,Kannel“ sammub aastast aastasse ikka tSusu tzhe all. Kui eelmisil" aastail
kevadhooajad majanduslikult vihem tasuvad olid kui siigishooajad, siis ei saa kiesoleva
kevade kohta seda kiill mainida — Louis Verneuli ja G. Berri ,,Maksumaksjate kool”,
mille esietendus oli 22. II 1936, on parimini onnestunud teoseks teatri repertuaaris.
Kordusetendusil on publiku lemmiktiikkideks saanud ,,Vaikne nurgake“ ja eriti ,,Miku-

mirdi“, missugune teos liheb ,,Kandle“ laval juba iile 10 korra. .
4. aprillil tuleb esietendusele Bela Jenbachi ja Heinz Reicherti operett ,, Tsarevits“
Erich Bergmanni lavastusel, kes iihtlasi tdhistab siis ka oma 20-aastase lavategevuse

juubelit,

21. aprillil valmib lavakiipseks G. Ge draama ,,Trilby®“.

nditleja August Torop.

Pirast piihi siirdub teater maakonda
Etendusi antakse maakonnas ka suvel,

Petserisse.

Teose lavastab teatri

kiilaskdiguetendustele, ka Valka ning

Eriti roomustavaks nidhtuseks on asjaolu, et maalt ekskursioonide viisi kiilasta-
takse etendusi linnas, mis annab ,Kandle“ teatrile moraalse Giguse olla ainsaks teatri-
kunsti esindajaks oma suures maakonnas ja vahest ka kiilalisena naaberlinnades, Et

koiki kohti tihedamini kiilastada, selleks peaks teatri iimber formeerima.

Selle voima-

luse annab aga ainult raha ja seda jd#bki lootma ,Kannel® sealt, kust seda on saanud

niisama suure maakonnaga linnad.

Niitejuhi ABC

P )

Niitejuhi t66 ja iilesanded proovidel.
Eel-peaproovid, peaproovid ja eten-
dus.

Jilgides proovidel niitleja katsetamis-
tood valvab niitejuht tihelepanelikult selle
jdrele, et niitleja looming suunduks lavas-
tuses ettenihtud suunas. Kuna molemail
on juba leitud iihine keel ning arusaamine
iilesandest, giis on niitejuht niitlejale proo-
videl vaid selleks peegliks, kus ta kontrol-
lib oma arenevat tood.

Sageli osutub niitejuht proovidel lava-

kunsti pedagoogiks ning opetajaks. Kui
niitleja ei suuda leida voi kasutada tehni-
lisi abindusid oma loomingu viljenduseks,
siis peab niitejuht oma eruditsiooni ja os-
kusega appi tulema. Ta korrigeerib niit-
leja miimikat, Zesti ning intonatsiooni ja,
kui tarvis, niitab ette, kuidas iiht voi teist
kohta teostada.

Niitejuht proovidel teritab oma tdhele-
panu kuni pisiasjadeni ning parandab otse-
kohe tekkinud vead, niipea kui need talle
silma torkavad, sest ta ei tohi unustada, et
niitleja proovidel ,harjutab® ja ta véib ene-
sele sisse harjutada vead, mis hiljem olek-
sid juba rasked korvaldada.

Niitejuht, jilgides niitleja mangu, peab
valvama selle jirele, et ta mingu votted
oleksid igakord virsked, ei korduks ega
kalduks Sablooni. Uhtlasi ta ergutab teda
ning julgustab edaspidiseks tooks, mirki-
des Ara kohad, mis tal histi dnnestuvad.

Mitte iga niditleja t66 ei edene iihtlase
tempoga ja sageli tuleb ette, et nii moénigi

Paul Sepp

tegelasist kuni viimaste proovideni pole
veel ennast leidnud.  Kuid tundes oma
niiteseltskonda nditejuht teab, et iiks niit-
leja juba esimestel proovidel on leidnud 6i-
ged ro6pad, kuna teine leiab need alles esi-
etendusel, aga siiski leiab!

Voib juhtuda, et proovidel ilmneb monele
niditlejale osa iile jou kiivaks vdi mitte-
sobivaks., Siin peab niitejuht astuma ot-
sustava sammu ja, kui muud valjapiddsu ei
ole, osad iimber vahetama. SHirane juh-
tum on muidugi iildisele toole takistuseks,
aga siiski etenduse terviklikkuse méttes va-
jaline.

Esimesel proovide nidalal niitejuht kor-
rigeerib iiksikute niitlejate mingu, katse-
tab iiksikuid kohti, silub ning voolib méan-
gu etteastete ja vaatuste kaupa. Ta tidhe-
lepanu on koondatud tiiki norgimatesse koh-
tadesse ja ta peatub nende juures seni, kuni
nad omandavad vajalise vormi. Sel nidalal
lubab ta endale katkestada niitlejaid min-
gus, annab edasi oma mirkused, toob sisse
parandusi, laseb korrata iiksikuid kohti.

Kuid teisel proovide nidalal, kui terve
tilkkk on vaatuste kaupa mitu korda 1dbi
voetud, asub niitejuht jilgima mingu iild-
tempot ja miljood. Siin ta enam ei kat-
kesta, ei sega niitlejate mingu vahele,
vaid, istudes etteiitleja korval, jdlgib vaa-
tuste arenemist, mirgib paberile ettetulnud
vead ja oma arvamised mingu kohta. Ja
kui vaatus on libi voetud, kogub ta kéik
tegelased kokku ning avaldab neile pabe-
rilekirjutatud miarkused, kusjuures ta

130



e A PRILL 1936

nduab, et niitlejad tehtud parandusi ei
usaldaks méilule, vaid mirgiksid need iiles
oma osaraamatusse.

Viimastel proovidel ei ole soovitatav tood
teha katkendlikult, vaid selleks, et saada
tervikulist muljet tulevasest etendusest, on
tarvis proovida terve tiikk vaatuste ja pil-
tide jarjekorras. See on tihtis ka tegela-
sile, et neil oleks iilevaade kogu tegevusest
ja selle jirk-jdrgulisest arenemisest.

Esimestel proovidel on niitejuht, koos
ngitlejatega, ise looja, aga viimastel proo-
videl on ta peamiselt arvustaja.

Teisel proovide nddalal vaatab niitejuht,
kas tiikk hakkab juba ,paistma®, asetab
end publiku seisukohale ja kujuteleb, piiiiab
ette aimata, kuidas publik seda peaks vas-
tu votma.

Kuna niitejuht ja tegelaskond on tiikk
aega oma tO60 sees ja voib-olla on juba
harjunud nende vigade ja puudustega, mida
varem ei mirgatud ja mida niiiid ei saagi
mirgata, siis on kasulik, et iihele viimas-
test proovidest niitejuht kutsuks mone
pealtvaataja, kes, vaadates virskelt valmi-
vat tiikki, voib leida neid defekte ning nor-
kusi, mida oleks tarvis korvaldada.

Proovide ajal on niitejuhile abiks inspit-
sient. Tema kaudu teeb niitejuht kéik
korraldused. Inspitsient on kohustatud
hoolitsema selle eest, et tegelased proovi-
del odigel ajal kohal oleksid, ta mirgib
iiles koik niitejuhi iildkorraldused, tiikis
tarvisminevad rekvisiidid ja, iildiselt, on
niitejuhi tehniliste korralduste tiitja.

Tehnilised proovid.

Kui proovid niitlejatega on juba roo-
bastesse seatud, nii et niitejuht saab viia
oma tihelepanu ka mujale, siis hooliiseb ta
dekoratsioonide, valgustuse, kostiiiimide ja
rekvisiitide eest. ¥Kokkuleppel dekoraato-
riga miidrab ta iihe dekoratsiooni- ehk teh-
nilise proovi.

See proov on tavaligelt ilma niitlejateta,
vaid selleks, et vaadata jiarele, kuidas de-
koraator temale antud iilesande on t#itnud.
Sel proovil on ka lavale toodud tarviline
lavasisustus ja kéik varem mirgitud rekvi-
siidid. Dekoratsiooni-proovidel niitejuht,
hinnates iiksikuid lavapilte, peab aga pida-
ma silmas, kuivord need aitavad kaasa
proovidel juba kindlaks kujunenud niitle-
jate misanstseenidele. Juhtub tihtipeale, et
lavaplaani dimensioonid valminud pildis
sunnivad nditejuhti nii mondki misanstseeni
muutma dekoratsiooni huvides. Kuid sii-
raseid muudatusi voib vaid harva ette tul-
la, kui dekoraatori ja niditejuhi vahel oli
varem kindel kokkulepe. Muidugi voib juh-
tuda, et dekoraator oma huvides kaldub
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korvale antud lavaplaanist, ja sel puhul
nditejuht, digustades dekoratsioonide plaa-
ni, toob oma plaanisse vajalise korrektiivi.
Kui dekoratsioonid on iiles seatud ja lava
tarvilise moobliga tididetud, asub nditejuht
ithes dekoraatoriga lava valgustuse sead-
misele. Siin tuleb tihti ette, et dekoraator
iildpildi huvides tarvitab ebasobivat val-
gust, s. o. piiiab hi#marusega saavutada
pildi maalilisust. Siin niitejuht, olgu kui-
tahes huvitav lavapilt, ei tohi unustada niit-
lejate mingu, mis on olulisim. Ta peab
valvama selle jirele, et niitlejate mingu-
kohad oleksid histi valgustatud, ja peaas-
jaliselt nii, et nende miimika ei ldheks
kaotsi. Siin niitejuht dekoraatoriga vaiel-
des ei tohi kunagi jirele anda.

Dekoratsiooni-proovidel peab mnditejuht
libi vaatama ning libi proovima kéik, mis
kuulub lavapildi sisustusse, nagu moobli,
butafooria ja rekvisiidid. he sGnaga, sel
tehnilisel proovil niitejuht kontrollib 16pli-
kult viimse pisiasjani koik, mis on etendusel
tarvis, selleks, et peaproovid véiksid méo-
duda rahulikult nagu etendus, takistusteta
ja puudusteta, et niitejuhi tihelepanu voiks
kiinduda vaid niitlejate mingusse.

On dekoraisiooni-proov 1ibi, korraldab
niitejuht eraldi teatri garderoobi-ruumis
kostiiiimide proovi, kus tegelased riietuvad
neile vaimistatud kostiiiimidesse ning niite-
juht kontrollib nende sobivust.

Kui tiikis on muusikat v6i koori- voi so-
listide laulu, siis kontrollib niitejuht vil-
jaspool iildproovide aega ka nmende t66 tule-
musi.

Kaoigest sellest on niha, et niitejuhil on
palju tegemist ja joupingutust, enne kui
jouda peaproovini. Tootades proovide ajal
niitlejatega peab ta samal ajal olema val-
vel, et koik muud tood Gigel ajal ja tarvi-
liselt valmiksid, ning oskama t66d nii jao-
tada ja korraldusi teha nii, et ei juhtuks
mone iiksikasja hiljaksjddmise tottu eten-
duse edasiliikkamise ohtu. Kui niditeks monel
tegelasel on mingus tarvis vehklemisos-
kust, siis ta peab juba varakult tegema kor-
ralduse, et nditlejale eraproovidel vehkle-
miskunsti opetataks.

Eel-peaproov ja peaproov.

Eel-peaproov on esimene proov, kus n3itle-
jate mingu esmakordselt raamivad lavapil-
did. Sel proovil on nii niditlejaile kui ka
nditejuhile palju iillatusi, ja tavaliselt juh-
tub nii, et niditejuhi silme ees hakkab paist-
ma eeloleva esietenduse viline vorm, kuid
seejuures niitlejate ming on nagu roobas-
test viljas. See tuleb sellest, et niitleja
pole veel uue iimbrusega harjunud ja et nii
monigi koht lavapildis paistis tema kujut-
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luses teisiti. Kuna proovidel liikumise pii-
rid olid vaid markeeritud, puudus dige lava-
sisseseade — voodi voi sohva markeeriti
vaid pingi ja toolidega — puudusid tarvi-
lised rekvisiidid, siis on endastmadistetav, et
niitleja peab niiiid kohanema nende lisan-
duste ja tdiendustega, mis on juure tulnud.
Sageli toimub isegi kdige suuremais teat-
reis suurem osa proovidest selle jaoks mié-
ratud proovide saalis, ja kui kord minnakse
lavale, siis tunneb niitleja esimesel lava-
proovil ennast ebamugavana ning hiirituna
seni, kuni ta harjub uue iimbrusega. See-
piarast on kasulik korraldada, kui vahegi
vaimalik, rohkem lavaproove iihes dekorat-
sioonidega. Tavaliselt vaid suured teatrid,
ja sedagi erakordseil juhtumeil, véivad luba-
da endale sdirast luksust nagu kaks eel-pea-
proovi ja iiks peaproov enne kui etendus
viiakse publiku ette, kuna viikestes teatri-
tes parimal juhtumil lepitakse iiheainsa
peaprooviga,

Eel-peaproovil koondab niitejuht koik
tehnilised abingéud, mis on etendusele tar-
vilised, ja piiiiab kooskdlastada ning kokku
sulatada kunstilist ja tehnilist kiilge iihte
tervikusse. Siin ta jilgib, kuivord tehniline
kiilg tdidab oma iilesannet, ning aitab
pidsta niitlejate mingu mojule, Nii nagu
raudteel voib viike mehike, roopaseadja,
tuua suure katastroofi, nii véib ka laval
matusega kogu etenduse mulje rikkuda.
Nii, niiteks, vdib halvasti kinnitatud de-
koratsiooni osa mingu ajal iimber kukkuda,

Vahelugemisi

elektervalgus publikule silmi teha vo6i.ees-
hiljem ette tommata.

Seepdrast peab niitejuht nagu kapten
enne laeva viljaséitu hoolikalt jirele vaa-
tama ning isiklikult veenduma, et k&ik
oleks korras ja et koik oleksid oma dige-
tel kohtadel.

Vana lavatraditsiooni kohaselt annab nii-
tejuht etendusel oma juhtimise ja kiski-
mise Oigused iile inspitsiendile, kes eten-
duse ajal on digupoolest laval tiieline dik-
taator. Samuti ka eel-pea- ja peaproovil,
kus niitejuht asub saali publiku kohale jil-
gima kdike seda, mis laval siinnib.

Kuna eel-peaproovil siinteetiline lava-
kunst esmakordselt sulatatakse iihte tervi-
kusse, siis vdib niitejuht sel proovil kat-
kestada proovi kiiku paranduste ja korral-
duste jaoks, korrata iiksikuid kohti ja pilte,
kui see osutub hidavajaliseks ja kui aeg
seda lubab. Peaproovil ei tohi seda aga
mingil tingimusel teha, see proov peab mi-
nema algusest 16puni nagu etendus ja, kui
olud vahegi lubavad, peaproovi vaheajad ei
tohi venida pikemaks kuji see tavaliselt
etendustel on, sest vaheaegade pikkus on
samuti oluline esietenduse kordaminekuks
ning seepirast peab niitejuht peaproovil
kontrollima, kas jatkub antud ajast deko-
ratsioonide vahetuseks.

Kui peaproov on ldbi, on ka niiit‘ejuhi too
16pul ja teatrikunstiline laev voib rahulikult
sadamast viljuda.

teatrist ja teatrirahvast

Nii juhtus Vanemuises...

Direktor IKarl Menning oli kange ja ko-
va sonaga mees. Kord oli viga wvali, Tema
proovidel niiteks el tohtinud {ikski vooras
saalis litkuda, see oli nagu patt pliha vai-
mu vastw. Kes seda korda rikkus, see sal
divellctoriltt sddrase sauna, et ta miletas.
Seda teadis kogu Tartu. Vanemuise saali
tliritakse ka voorastele vélja, Nii juhtus-
ki, et fithel detsembrikuu pieval, umbes
aastal 1909, oli saal Treffneri giimnaasiu-
mile aastapievaks valja tiiritud, Enne
lounat aga tegi Menning laval proovi.
Ol mparajasti proovi vaheaeg — lava oli
tithi, Ja - just sel ajal ilmus kadunud
Hugo Treffner saali, et kohtade jaotuse
plaamiga tutvada. Parajasti samal ajal
tuli miitlejate garderoobide poolsest kiil-
jest Menning lavale, suur revolver pihus.

Seda nihes kadunud Treffner ehmus
hirmsasti, kumardas kiiresti ja boole ro-
binal dimber litkates tormas neljakdpuakil
poiki iile saali vilja, kavtes nihtavasti, et
Menning teda kavatseb tappa. Toeliselt
oli aga asi selles, et Menning proovis
tithja wrevolvrit, mis eelmisel Shtul mingi
rikke tottu laval lahti ei ldinud, ja tuli-
rilsta ofts oli juhuslikult suunatud saali
poole. Nahes aga auviirse Hugo paanilist
pogenemist ehmus Menmingki alguses,
vansti aga, asjast aru saades, pahvatas
homeeriliselt: naerma.

*

Algpzevil podes Vanemuise trupp suur-
te ,ninade” haigust. Neid vooliti igasuguses
voimalikus vormis ja vdrvis. Eriti makatas
see ,,ninade-tobi“ uvustulnukaid, kelledel tihti
olid endilgi kaunis aukartustiratava ka-
lifbriga haistmisorgaanid n#os. Nij nii-
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teks voolils Pettali oma esimese debiiiidi
puhul noore armastaja wosas endale s#i-
rase imeteo mikku, et nina lmus kulis-
side tagant nidhtavale titkkk aega enne
selle omanikku. Noor niitleja Bauming
meisterdas endale, wvanemate kolleegade
provotseerival Opetusel, ,Robert ja Bert-
ram’is“ sandarmi osas tilelise seakirsa
nikku. Talle tehti selgeks, et sandarmit
voib mingida ainult sea mninaga. Kahjulks
jai aga publikul oo wseitsmes maailma
ime migemata, sest Menningi kategoorili-
sel kasul lithendati see ,minatarkus® loo-
mudlike piirideni. ..

&
Vanemuige ringreisidel, mis algasid
1908. a., juhtus ka nii mondki.
Kui Thiril méngiti Rosenovi ,Kassi-

jahti®, wsifs ostis eelmditigil kohalik parun
endale esimese rea keskel 2 kohta. Esi-
mese platsi pilet maksis tookord 1% rub-
la. Parun aga ulatas ubkesti kassasse
10-rublase kulla ja dilejidki tagasi ei vot-
nud. ,Meie pole harjunud see odavam
platy istuma,” teatati wuljalt. Parun oli
kuuldavasti poissmees. Ohbtul ilmus ta
tahtsa nioga etendusele, kdverajalgne
taksikoer ketiga kiaasas. Saalis asetati taks
enda korvale teisele viie-rublasele platsile,
sest parun tahtis nihtavasti oma kdrgesti-
siindinud koerakesele niidata kassijahti.
Muide, tikkis stinnib tdepoolest kagsijaht:
kassi aetakse taga, ta wsaadakse kitte,
Taavet Mubsu vallakasaka osas arrveteerib
ta ja ammab talle walla kulul hirmu ja
armu. [Kassi aseme] oli Mutsul vana kar-
vane lki-ldki, aga sellest hoolimata oli
ming koerale mihtavasti nii ,Joomulik” ja
yhaarav®, et kutsu sai terve rea erutavaid
elamusi. Oma muljeid etendusest viljen-
dais ta tihti valju haukumisega ja iile
rambi lavale itikkumisega. Parun ise oli
oma ,nasbri“ kiitumisest otse vaimus-
tatud. :
*

Sealsamras Tirll juhtus ka too imelik
lugu, et kadunud Jungholtz hakkas L.
Tolstoi ,,Pimeduse vdimuses® korraga -—
vene keelt riikima.

*

Thril négime samal ajal jirgmist dri-

silti: Rétsep, ajab habet, 16ikab konma-
silmi ja paneb ka verekaane.

Tootsi lugﬁde alguspéevilt.

Sellest ajast, kui Todts lavale astus,
algavad ka ta humoristlikud lood, miv esiti
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nahtavasti tekkisid hidasunnil, milledesse
aga hiljem wselle nditleja isikukuju on otse
uppuUMmas,

Toots tuleb Menningi juure Vamemui-
sesse. Mangib ,Kasvataja Flachsmannis“
koolide revidendi osa. Esietendusel taba-
vad teda aga dpardused: ta keel eksib.
Stseenis, kus ta koolidpetajaile jagab noo-
mitusi — fkul igaiiks on saanud oma —
ta poordub prl. Visteiku kui Holmi osa
mangija poole ja kdratab: ,,Preili Holm,
see, mis ma teie klassis tdhele panin, oli
tdieline karvalagedus. . .“ Ta oleks pidanud
iitlerna: %korralagedus. Saal all rokkas.
T66ts pithib hirmul laubalt higi. Sifs ta
iitleb uwe lause: ,Parast seisate nagu
oueviravad lehmade ees...“ Uus komistus.
Publik aplodeerib. Aga To0tsil on peas
vaid tiks kisimus: Mida kil Menning
mulle niiiid utleb ?!

&

Toome miitid Tootsi hilisemaid anek-
doote. TOGts tuleb palava pievaga kii-
resti Toompealt alla, tuleb Harju treppe
moéda. Joudnud viimsele trepiastmele
»Feischneri® etbte, ta tdmbab mditsi peast
ja piithib laubalt higi. Hakkab siis miitsi
uuesti pihe témbama, vaatab: miitsis juba
25 senti. ..

Sel trepil véis tavalisesti niha kerjun-
seid, Keegi tegi niilid TGotsiga nalja.

*

Toots seisatab tdnava Hires, Pan’aJaJs:tl
vilakse mo6da vang. To8ts vaatab ja
Tausub:

,»On ka see kowporatsioon endale varvid
valinud! Ei, selle korporatsiooni virvid
mulle el meeldi...¢

Hiljuti T6ots kiis Estonias Gogoli ,,Re-
videnti vaatamas. Jirgmisel pteval T66-
lisbeatri proovil ta hakkab jutustama, kui-
das etendus oli olnud.

yKuidas seal ka oli?¢ paritakse ringi.

,Piris ‘hdsti oli... Olen ka Albermvani
nainud ses, aga Pinna tegi nii et... Ei
olnud viga.”

»Kuidas Lauter mingig?“ piritakse jille.

nsLauter méngis ka, kuid eriti ei jidnud
meele. Ja nii voetakse 1abi koik nHit-
bejad, kes ,Revidendis® esinevad, ning dga~
ithe mingust teab T86bs midagi iitelda.
Siis aga — teised nditlejad Hikkavad
Tootsi etbe virske lehe, milles on sénum,
et etg!llmme Shitar: ,Reudlmdh“ etendus oli

Todts vaikib. Seda ta ndhtavasti e voi-
nud oletada.
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Teafrikiri

Poliitilised nukumingud omavad Poolas
traditsiooni. Peaaegu iga aasta tarkavad
nad siin-seal, noorte kunstnike vormitud ja
instseneeritud ning andekate luuletajate
tekstiga varustatud. Neis nukumingudes
deldakse palju ja antakse veel rohkem mois-
ta seda, mis muidu langeks ohvriks valjule
tsensuurile. Satiir on enamasti markitabav,
monikord kiill veidi liiga terav, kuid nuku-
minge armastatakse nii viga, et inimesed,
keda laval karikeeritakse, saalis istudes end
koveraks naeravad. Niiiid on meil jille sel-
lane nukuming, milles marionetid meie po-
liitika-, kunsti- ja kirjandussuurusi naeru-
vairistavad, ja ka moned voorad, nagu La-
val, Eden ja Litvinov, saavad oma miiksud.

Viike Café-Clubi saal, kus etendused toi-
muvad 2 korda pidevas, on alati puupiisti
téis.

K&esolevat teatrihooaega, mis puutub ra-
halisse edusse, vdib Gigusega nimetada on-
nestunuks. T. K. K. T. — teatrikultuuri
" edendamise ithing — kes varemalt oma viies
teatris ei annud mitte alati seda, mida pub-
lik néudis, on oma taktikat muutnud ja teeb
niiiid aina ,, kassat®“. Siigisel alandati ka pi-
letihindu, mis osutus heaks poliitikaks. Mui-
dugi on repertuaari kunstivididrtus vahest
vigagi kaheldav, aga head artistid teevad
halvimadki n#idendid vastuvdetavaiks.

Kroonika

KODUMAALT

® Aprilli teisel poolel wvatakse Londo-
nis  iilemaailmme rahvusteatrite nditus.
Kutse sai ka Estonia, kes esineb nditusel

fotodega tdhtsamaist lavastusist, teatri-
hoonest ja teatri sisemusest,
- ® On asutamisel teatri-muuseum, mil-

leks luuakse wastav sihtasutus, kuhu kuw-
luksid Uilmeina meie teatrielw juhtivad
orgaanid jo teatrid. Vastavad eeltiod on
juba kdimas.

‘® On asutamisel FEesti Nditekirjanike
Lit, mille asutamiskoosolek peetahse selle
Fuw lspul. Algatajaiks on tuntud ndite-
irjanilkud A. Milk, A. Antson ja J. Jaik.

- @ Niitekunstt  sihtkapitali  valitsuse
korraldusel peetakse tdmawvu suvel, juunis,
estmeSed eesti teatrinddalod, mispuhul
Tallinna sdidavad kokku kiik eesti kutse-
lised teatrid jo amnovad siin igaiiks iihe
etenduse jo lisaks sellele iihe iihise etenduse.
Samal ajal korraldatakse nditlejaile semi-
naare, milledele lsaks tuntud lovapeda-

Darssavisit

Niitlejaist peab kdigepealt mainima vana
Solski’t, kes oma 82 aastast hoolimata min-
gib juba nidalaid iga pdev Nowaczinski
niidendis ,,Friedrich Suur“ nimiosa, milles-
se ta on nii sisse elanud, et jdtab vaatle-
jaisse unustamatu mulje. Oma suure an-
dega meelitab ta kunstiaustajaid lugema-
tuid kordi Narodowy teatrisse.

Head menu leiab praegu Konczynski nii-
dend ,Jeruusalemma hukkumine®, mis la-
heb Polski-teatris. Naidend iseendast ei ole
parimaid, kuid n#itlejad oma hea minguga
tdidavad liingad ja — tiikk ldheb. Huvi-
tav oleks vahest mirkida, et autoril pole
veel kordagi onnestunud, et ta nididendeid
teatris vastu voetaks. XKone all oleva nii-
dendiga tarvitas ta kavalust: saatis selle
kui tundmatu provintsidiletandi t66 teatris-
se. Kavalus Onnestus: tiikk lavastati.

Andekas naisgkirjanik, Literatuurakadee-
mia liige Sophie Nalkowska, on oma heast
psiihholoogilisest teosest ,,Niedobra®“ (Halb
armastus) teinud viga norga nididendi, mis
laheb ainult heade niitlejate Slul.

Mingitakse veel Nestroy ,,Lumpacivaga-
bundus®, Fodor on armastatud kirjanik,
Shaw ,, Arms and the Man“ liheb juba 150.
korda ja Shakespeare’i ,,12. 66“ liheb kaue-
mat aega lakkamatu menuga.

go0gid ja teatriteadlased esinevad loengu-
tega teatrikumsti wusimate saqvutuste iile.
Teatrinddalate kava on koostatud viga
huvitavelt ja mitmekiilgselt.

® FEesti Niitlejate Liit, mirkides tun-
nustavalt Endla kunstilise juhi Eduard
Lemmiste lavapedagoogilist té6d, eriti hin-
nates aga ta tédd eesti kutseliste teatri-
tegelaste organiseerimisel, walis Eduward
Lemmiste ta 25-aastase lovategevuse juu-~
beli puhul oma auliihmelks.

VALISMAALT

® Valitsuse otsusega suleti Moskva
Kumsititeater II, sest et tema ettekannete
keskpirane tase ei véddrivat kunstiteatri
nimetust ja sellase teatri jirgi ei tundvat
Moskva vajadust. Ruumid antakse kasuta-

“miseks Kesk-lasteteatrile, kuna personaal
paigutat_akse teistesse teatritesse. Vdrib
markimist, et wvalitsuse otsuses suletud

teatrit tituleeritakse jdriekindlalt ,monda-
nimetatud Moskva kunstiteater II¥.
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® Neljas teatri festival korraldatakse’
Moskvas 1.—10. septembrini, kuhwu ooda-
takse ligi 600 mimekat kiilalist vélismaalt.
Kavas on peawsjaliselt noubogude tina~
pieva autorite ja heliloojate téod. Kila-
lisile-teatritegelasile on voimaldatud muu-
seas ka osavott uute lavastuste proovidest
Kunsti-, Viike- jo Meierholdi teatris.

@ Leningradi ritklilk Komdéddiateater on
votnud oma repertuaari prantslase R.
Fochoit’ wue komoodia ,Daam rohelistes
kinnastes”, mille esietendus on nihtud ette
aprilli lopus.

@ Leningradi Radlovi-nim. tegter andis
veebruaris uues lavastuses ,Vahva sédur
Sveijki, mis on ajakohastatud tinapdeva
Saksamaa oludele. Fsimest lavastust on
méangitud ligi 900 korda.

Jargmiseks lavastuseks samas teatrison
Coldonz ,Kahe isanda teener”.

® Miirkisime eelmises numbris vahejuh-
tumit ,,Soomusrongi” lovastusega Moskva
Viiketeatris. Seoses sellega on tekkinud
selle teatri Wimber wvaidlusi, mis lubavad
oletada, et Moskva Viiketeatri kunstilises
juhtkonnas on oodata timberkorraldamist.
Teatri peandrkuseks loetakse ihtlase
Funstilise juhtimise puuduwmist ja noorte
joudude puuduliklou pealekasva (noorim
liige ,vanade” trupis om 57-aastane, on
ko neid, kKes on ammu iile 70!).

® Leningradi Riiblik Dreamateater la-
vastas Ibseni  ,,Nukumaja®. Arvustus
mérgib, et tdnapieva nditlejad ei osha
miingida Ibsenit, andes selle asemele kesk-
pdrase pstihholoogilise melodraama.

® Omavahelise voistluse algupirase au-
hinnaga korraldavad vene suuremad pro-
vintsiteatrid. Nimelt saab see provintsi-

teater, kelle hooaeg méodub kunstiliselt
kaige paremate tulemustega, auhinnaks
diguse esineda Moskvas suvel kahe kuu

jooksul sel ajal, kui Moshva teatrid on
provintsis ringreisidel. Auhinna sacanud
provintsiteatrile antakse kasutads sellels
ajaks iihe teatri ruumid.

® Stokholmi Kuninglik Draomateater
kavatseb Kiilastada kiesoleval aastal Hel-
singt Rahvusteatrit. Rootslaste kavas on
Schilleri  draama ,,Mariac Stuart® ja
prantslase J. J. Bernardi niidend ,Maja
maantee Gires®, Soome Rahvusteater min-
giks samal ajal Stokholmis iihel 8htul
A. Kivi ULihindidendeid ,06 ja pdev”,
wLea“ ja ,Kihlused” ja teisel 6htul Ben
Johssoni ,,Volpone’t. :

® Strindberg’i ,,Surmatants® tuli Proha
Kammerteatris uuesti lavastusele. Arvus-
tus mirgib, et lavastaja andis histi edasi
tiiki siinge meeleolu, mida suurendavad
veel loodusekatastroofid, nming on veelgi
alle  Fbritpsutanud autori ddrmist natura-
lismi, mis sellele lavatiikile on omane.
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! Meie publikule tuntud (,Tdnav” Es-
tonias) ameeriba  nditekirjoniku  Elmer
Rice’i viimane teos ,Mitte lustele® on Fut-
sunud vilja elavad vaidlused. Arvustus
mirgib, et see ndidend ei ole winult ,;mitte
la_stele“, vaid on ka ,mitte tdisealisile,
Rice olevat selle Ekirjutanud ainult endale.
S_e.e olevat pigem pirastiounane kohvijutt
Ldis teravmeelsusi ja solvavaid torkeid
teatrist, kunstist, kirjandusest, arvustu-
sest jne., mida Rice on pannud ndiitlejaid
ette kandma.

® Viini Riigiooperis oli mértsi lopul
balleti ,Armas Augustin® esmalavastus.
Muusiloa A. Steinbrecher’ilt, ballettmeister
— Margarete Wallmann.

See on Viini barokkballett 12 pildis
katku ja tirklastehida ajastust XVII sa-
jandi teisel poolel. Armas Augustin on
Viini  rahvamuusibu  legendaorne  Fuju,
kelle eluréomul ming vastupanujéul ei ole
pilre ja kes isegi katkust sai jagu.

Balletist votab ose 120 tantsijat, terve
ooperikoor ja hull statiste.

Ettekannet jdlgiti tousva huviga ja kest-
vate kitiduavaldustega.

® Balzaci romaani ,,Cousine Bette“ téo-
tas lave jaoks itmber Frantidel Gétz ja
see tuli Prahas esmaettelandele.

Arvustus mdrgib, et hoolimate . suurest
veevast, mis Gotz on wndiinud, jitad dra-

 matiseering soovida, kuna draama siintee-

tiline struktuur ja jutustava romaani ana-
Liiditiline 1seloom on kaks tiiesti iseasja,
mida isegi heq dramatiseerija ei suuda
ihendada. Uldiselt loeb tSehhi amvustus
dramatiseeringud ebasoovitavalks Zanriks.

® Milano Scalas tuli 12. mdrtsil lavas-
tusele Richard Straussi uusim ooper ,Die
schwetgsame Forau“ itaalicokeelses esma-
ettekandes. Helilooja juhatas ise wiima-
seid proove.

Estetendus toimus suure  pidulikkusega.
Publils oli vaimustuses ja arvustus ennus-
tab ooperile piisivat edu.

® Tuntud Ameerika kirjanik Elmer Rice,
kelle niidendid ka FEuroopas jo N. Venes
omavad edu, on iitirinud New Yorg: Balti-
more-teatri, millele ta andis nimeks ,Elav
ajaleht. Rice harrastab oma teatris
Sdramatiseeritud ajalehereportansi®. nagu
ta seda enda poolt leiutatud ainekdsitust
nimetab. Ta ise mingib peaosi.

Avaetenduseks oli dramatiseering Itaa-
lia-Abessiinia sdojastindmusist. Rice seadis
selle konflikti- pohjused ja motiivid dra-
maatilisse vormi, andes hwvitava. iimariku
lavapildi. Tulevilkus kavatseb Rice selles
selavas ajalehes kanda ette kuulsaid Fri-

‘minaalprotsesse jo suuri poliitilisi siind-

musi. Rice’i algatuse wvastu tuntalkse New
Yorgi teatriringkondades ja Fka publikus
elavat huvi.
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® Budapesti Rahvusteatris tuli esmala-
vastusele Karl  Zuchmoyeri mdidend
wEatharing Knie*, mis aga publiku poolt
jahedalt vastu véeti, ehlki tegelasiks olid
parimad joud. Arvustus arvedb, et publib
néhtavasti ootas niidendilt tugevat dra-
maatilist elementi ega piiidnudki pettu-
must varjeta, kui ndgi selle asemel ainult
Fanripilti tsivkuseelust,

Arvatavasti ei piisi  tikk repertuaaris
kuigi kaua.

Samas teatris saavutas Paul Abraham’
naljaming-operett ,Muinasjutt Grand Ho-
tellis* labiléova edu.

Muusika on ehtsalt abrahamlik: Ierge,
sujuv, meloodiarikas, virtuoosne ja algu-
pirane. Kuna ko Lbreto Eugen Helta?'lt
on  kaasakiskuv, pole imestada, et tikk

saavutas edu.

Toimefuself

Toimetus pead oma meeldivaks kohuseks avaldada tinw teatri- jo kunstisﬁprac_ie_le
todstus- ja drivinglonnist, kes oma rohkearvuliste huulutustega toetasid ajakirja
»TEATRIT ja sellega voimaldasid meile anda kiesoleva numbri viljo suurendatud
kaustas. :

®

»wTEATRI® talitus palub kéiki lugupeetud tellijaid, kel on tasumate ajakiric
tellimisraha 1936. aasta eest, saatq see ira hiljemalt 1. maiks s. a. Raha vétavad
vastu mete usaldusmehed kiigis teatreis wle maa. Tallinnas viib raha tesude veel Ndit-
lejate Litdu biiroos V. Posti tin. nr. 8 iga pdev kella 14—16. Samuti v6ib raha sactc
meile kirjaga postmarkides vai maksa meie posti jooksvale arvele mr. 434.

*

+TEATRI® jiargmine nwmber ilmub maihbuw Iopul jo sisaldab muude artiklite
hulgas pikema vordleva iilevaate kdigi kulseliste teatrite t00st 1935/36. a. hooajal.
Kaastdo selle numbri jaoks tuleb saate toimetusele, Tallinn, postkast 857, hiljemalt
15. maiks,

SIS U: v.KULIUS — Tervitus kevadele @ A.LAUTER — Anneja166 @ L SOON-
BERG — Vajame teairikooli @ V. SAAR — Motteid ndillejate tulevasesi polvest
® V. v, VISTINGHAUSEN — Klassikalise balleti jdlgedes @ R. KANGRO-POOL — Ki-
1i Karl August Hindreyle @ K. EHRMANN — »Steriliseeritud« Mikumérdi @ H. RAUD-
SEPP — Minu mérkmikusi @ A. MURAKIN — Jooni Ungari teairist @ K. SIM-JUSE
— Lavariietusest @ A. UKSIP — Aleksander Trillirvele 65. stinnipdevaks @ Riia Ve-
ne Draamateairi kililaskdigu puhul @ Kristian Hansen & Anna Ulm-L44ne @ Erich
Bergmann @ Teatrile 166mailt @ P. SEPP — Nditejuhi ABC @ Vahelugemisi @ Teat-
rikiri Varssavist @ Kroonika @ Toimetuseli @

pILD]’_D . »Preili« Esionias / »Pajaisid« Esionias / »P&hklipureja« Esionias / »Ndiaring« Draama»

¢ stuudio teatris / »Labajalavalss« Draamastuudio ieatris / G. E.Luiga / »N&kineid« Estonias
/ B. Hansen / »Tagahoovis« Narva leairis / »Pdikese poole« Ugalas / »Talupoja au« Esionias /| Soome
rahvatanis »3appo« Draamasiuudjo teairis /| »Napoli pirl« Vanemuises /| Kostdimiskiise »Turandotle« ja
»Napoli pérlile« Vanemuises / A. Trillj&rv / »Onnelik abielu« Riia Vene Draamateairis / »Kirp« Riia Vene
Draamateatris / K. Hansen / A. Ulm-L&4&ne / E. Ber¢gmann |/ »Turandol« Vanemuises / »Plaion Kretiet«
Endlas / »Platon Kreifet« T0listeairis /

KAANEL: A. Kanevsky »Laulutund« (fragment kompositsioonist »Kukeds,

0y O
Lavakunstl Ja -kirjanduse ajakirl ,TE ATER" — Il aastakilk
TOIMETUS: O. Aloe, L. Kalmet, H. Kompus, V. Mettus, P. Pdldroos, L. Soonberg
VALJAANDJA: Eesti Niitlelate Lilt @ VASTUTAV TOIMETAJA: Ed. Reining
Jimub iiks kord ‘kuus, viilja arvatud juunl, jJuull ja august @ Uksiknumber 25 sentl
Toimetuse aadress: Talllnn, postkast 367 @ Aastakidlk Kr. 2.—, vilismaale kr. 3.—
Tellimisi votavad vastu kéik postiasutused (arve nr. 434) ja teatrite bilirood
L . __________________________________ (|
Ilmunud 7. aprillil 1936.
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Tallinn, Raekoja 4




Kohvik
H. Feischner s. Poeg

Tallinn, Harju 45 Telef. 445-00

Elegantseid jalandusid suures valikus

A. Adamka

Tallinn, Harju 26 Telefon 436-26

FE. GUNTHER

Tallinn, Tartu, Viljandi

Kosmeetika, varvid

J. Horm

Estonia all 3

A. Naap

Valli 10 (Urla maja)

Ulikonnariided, mantliriided,

Suures valikus valmiskleidid,
kleidiriided, pesuriided

pluusid,kuued; kleidiriided: siid-,
villaged, puuvillased ja pesu-
riided

Suur valik ja méddukad hinnad
tagavad Teie rahulolu




Et ndida veetlev ja
kena ning omada edu
seltskonnas, riietun

ainult histiistuvaisse

A-S.

RAUANIIT

TOODETESSE

Jaevaleht”

minevikus, olevikus,
tulevikus . ..

,Paevalehi* oli

see ajaleht, kes 1905. aas-
tal Eesti rahva rasketel
kannatusaegadel julgus-
tas Eesti rahva enesetead-
vust ja virguias eesilasi
voillusele parema tuleviku
eesl. See tle 10 aasia kest-
nud vo&iilus krooniti Eesti
riikliku iseseisvusega.

~Pdaevalehi“ on

praegu Eesti suurim ja
mdjuvdimsaim ajaleht, kel-
le taga seisavad erksai-
mad inimesed koigist ring»
kondadest. ,Pdevalehe* .
suur objektiivsus, suurie
elutddede Gieli mbistmine
ja eestluse ideaalidest kin-
nipidamine teevad ia koi-
¢i poolt kérgesii hinnata-
vaks. -

LPaevaleht* jadb

ka tulevikus Eesti rahvale
oiget suunda néitavaks
tuletorniks. Tema minevik,
olevik ja (lesseatud ide-
aalid kindlustavad seda.

Lugege koik ,Pdevalehie“!
Tellige koik ,Pdevalehte”!
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oma kdrgevddriusliku fervismudaga,
ainulaadse osoonirikka merekliimaga,
pdikeseklllase suviilmastikuga,
erili sooja mereveega ja
linna omapdrase rapuliku milfodga
suundab pakkuda
fingimusi, millistes Teie suvepufkus on 1Seline

P UHKUS RAHU TERVIS!

Néudke idfemaid )
teateid Kuressaare linnavalifsuselr.

W. DEMIN Suurim ja tdielikem

) riidekaubamaija
VALIS- JA KODUMAA
VEINE JA NAPSE | ”LAD Uu
ja oma tGdstuse Tallinn, Valli 4 Telefon 450-23

korges viirtuses

Koié¢e odavamad

KONSERVE pdevahinnad

# soovitab odavate hindadega | Alati saadaval l
KAUBAMAJA kodu-ja vélismaa
Ve DEMIN viimaseid uudiseid
TALLINNAS, '

Viru 1, tel. 435-04, Roosikrantsi 19 Matik ka orderite peale




Oksiknumber 25 senti

Teie vajate kuvaliteeti
Meie anname Teile seda

Ainult kvaliteetmé6bel suudab rahuldada
Teid kestvalt. Kuigi see alul tundub kalli-
mana, ta valmistab Teile kestvat rodmu.

KULASTAGE MEID,

tutvuge meie mitmekesise laduga ja joo-
nistustega, avaldage meile oma soovid —
meie rahuldame Teid.

MOOBLITEHAS

s MASSOPRODUKT"

TALLINN, S. TARTU MNT. 73. TELEF. 308-96.

Soodsad maksutingimused

Tallinna Eesti Kirjastus-Uhisuse triikikoda, Pikk t. 2. 1936,

EESTY "‘—"“'}
RAHVUSRAALMATUKOGU
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